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RESUMO

CARDIM, Mbnica. Retratos Transatlanticos: a diaspora africana na fotografia de
Alberto Henschel. 2023. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduacdo em Estética

e Historia da Arte, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2023.

Esta tese investiga, a partir de uma perspectiva decolonial, a producéo, circulacdo e
consumo de retratos fotograficos de pessoas negras, produzidos no Brasil no século
X1X, como operagfes que contribuiram na construcao e na transferéncia transnacional
de conhecimento sobre africanos e afro-brasileiros. Para tanto, enfoca aspectos
materiais e visuais de cartes-de-visite provenientes dos estudios de Alberto Henschel,
entre os anos de 1869 e 1873. Tal recorte qualifica a presenca de muitos desses
retratos na colecdo do geografo Alphons Stibel e sua exibicdo na Exposi¢do
Educativa sobre a América do Sul realizada em Leipzig, em 1892. A metodologia parte
do pressuposto de que as cartes-de-visite tinham uma dupla existéncia, enquanto
imagem e enquanto objeto. Desse modo, busca-se tracar e explicar as biografias dos
retratos, associando sua trajetdria, ou seja, a transferéncia desses objetos do Brasil
para a Europa, a travessia a que foram submetidos 15 milhdes de mulheres e homens
deslocados da Africa para a América durante o comércio transatlantico de
escravizados. Parte-se da hipétese de que a fatura das cartes-de-visite, em estudios
fotograficos, era parte de um processo investigativo que visava a producdo de
conhecimento colonial acerca de determinados grupos humanos. Por fim, para
demonstrar outra faceta da producdo de conhecimento colonial e controle sobre
corpos negros, a tese toma como estudo de caso a analise da trajetoria dos retratos
apreendidos pela Justica na casa do pai de santo Juca Rosa, em 1870, uma das

pessoas negras retratadas por Henschel no Brasil oitocentista.

Palavras-chave: Alberto Henschel, retrato fotografico, afrodidspora,
decolonialidade; producdo de conhecimento



ABSTRACT

CARDIM, Monica. Transatlantic Portraits: The African Diaspora in Alberto
Henschel's Photography 2023. Tese (Doutorado) — Programa de Pds-Graduagdo em
Estética e Historia da Arte, Universidade de Séao Paulo, Sdo Paulo, 2023.

This thesis investigates the production, circulation, and consumption of photographic
portraits produced in Brazil in the 19th century. From a decolonial perspective, it
analyzes them as operations that contributed to the constructions and transnational
transfers of knowledge about Africans and Afro-Brazilians. Its focus is on material and
visual aspects of the cartes-de-visite produced in Alberto Henschel’'s studios between
1869 and 1873. This selection qualifies the presence of many of these portraits as
belonging to the collection of the geographer Alphons Stibel and his Educational
Exhibition on South America, displayed in Leipzig, in 1892. Methodologically, this
research assumes that these cartes-de-visite had a double existence, both as images
and as objects. It aims to retrace and explain the biographies of these portraits,
associating their trajectory, that is, the transfer of these objects from Brazil to Europe,
to the forced crossing that 15 million women and men were subjected to from Africa to
America during the transatlantic trade of enslaved people. The hypothesis is that the
making of the cartes-de-visite in photographic studios was part of an investigative
process of colonial knowledge about certain human groups. Lastly, to demonstrate
another aspect of the colonial production of knowledge and control over Black bodies,
the thesis looks at a case study: it analyzes the trajectory of the portraits seized by the
State from the house of candomblé holy man Juca Rosa, in 1870, who was one of the
Black persons portrayed by Henschel in 19th-century Brazil.

Keywords: Alberto Henschel, photographic portrait, African diaspora in Alberto,
Decoloniality, Henschel Photography
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A Materialidade dos Retratos

“‘Retratos Transatlanticos” € resultado de minha trajetéria académica e
profissional, que dialoga com as artes visuais, a pesquisa e a educacdo, numa
perspectiva multidisciplinar, sendo a fotografia o ponto de intersecgao entre essas trés
areas. Desde muito cedo, nutro interesse pela fotografia, mais precisamente de
pessoas. Recordo que, na infancia, deitada no chao da sala, folheando o chamado
“Livro do ano", um dos volumes da Enciclopédia Barsa de 1973, deparei-me com a
conhecida imagem das criancas vietnamitas correndo em desespero. Eu ainda nao
sabia ler e fiquei impactada com a imagem da menina nua. Algo tragico e violento
acontecia ali. O horror. De alguma forma, o grito mudo dela ecoava em mim. Aquele
momento foi definidor da minha relacdo com a fotografia.

Anos depois, no inicio do meu mestrado em 2010, o retrato de uma jovem negra
perturbou-me. Um impacto diferente, mas igualmente transformador. No retrato, a
jovem mostra os cabelos escuros e luminosos. De tdo escuros, os fios brilham com a
luz vinda diagonalmente pela direita e por cima. Crespos e um pouco volumosos, eles
emolduram o seu rosto. Voltada ligeiramente para a esquerda, a jovem deixa visivel a
orelha direita, adornada com um delicado brinco do qual pende um coracao. Ela usa
um acessorio sobre a cabeca que desaparece no emaranhado dos cachos e ressurge
ao lado da face. A peca, possivelmente de metal, emula uma folhagem que contorna
0 rosto e desce até o colo, protegida pela gola da camisa. Um broche acima da fileira
de botdes redondos e escuros fecha o colarinho. O tecido da camisa é trabalhado com
finas listras verticais que, se observadas de baixo para cima, elevam a cabeca; se de
cima para baixo, sdo seu apoio. A nitidez oferecida pela qualidade técnica desse
retrato permite perceber no ombro esquerdo da jovem a textura da roupa, que se
assemelha a um veludo. A forma como a camisa lhe cobre o busto traz a sensacgao
de que sobra espaco entre tecido e corpo. Todo esse conjunto me parece elaborado
para colocar em evidéncia o rosto dessa modelo, retratada em um dos estudios de
Alberto Henschel no Brasil do século XIX. A jovem negra olha com firmeza para o
lado. Nao ha sinal de medo ou inseguranca. Ela esta ciente de si enquanto posa.
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Quando vi essa imagem pela primeira vez?, vi também minhas irmas. Vi minha
mae, ainda jovem. Vi a mim propria, como crianca. Naquele instante, decidi meu tema
de pesquisa de mestrado?. Folheando o livro, nos outros retratos, vi meu pai, irméos
e amigos. Essa motivacao néo foi explicitada na dissertacdo em que discuti a relacao
entre identidade e poder em retratos fotograficos, mas me acompanhava em minha
producdo fotografica e em minha atuacdo como educadora3.

Na dissertacao "ldentidades brancas e diferenca negra: Alberto Henschel e a
representacdo do negro no Brasil do século XIX", 2012, constatei que a producéo de
retratos de africanos e afro-brasileiros de Alberto Henschel materializava estere6tipos
inerentes a pratica discursiva de representacdo do Outro, de viés colonialista. Ja no
doutorado, por sugestao de minha orientadora, Prof.2 Dra. Helouise Costa, coloquei-
me o desafio de abordar esses retratos a partir da insercdo no campo da cultura
material, uma vez que, preservados nos arquivos institucionais, tais objetos
constituiam uma espécie de repositério da memdria ancestral de parte significativa da
populacao brasileira.

Entender a materialidade desses retratos fez parte de um longo processo, que
se iniciou com a observacéao das reproducdes nos livros e nas telas dos computadores
ou, eventualmente, nas impressdes em grandes formatos apresentadas em
exposicoes. Durante o mestrado, pude acessar presencialmente as cartes-de-visite
da Colecéo Francisco Rodrigues* e da Colecdo Gilberto Freyre®, ambas em Recife.
Foram duas semanas em que tive contato direto com os retratos pela primeira vez,
manipulando-os com luvas, percebendo peso, tamanho e o modo como se

encaixavam na palma da minha méo. Fotografei detalhadamente cada um deles.

1 O encontro com essa fotografia se deu pelas maos da pesquisadora Renata Bittencourt, com quem
eu conversava sobre o projeto de pesquisa. Ao longo da conversa, Bittencourt foi retirando livros e
livros de sua estante e, de repente, perguntou, “mas e o Henschel?” e me mostrou o retrato impresso
num livro.

2 A escolha do objeto de estudo se deu de forma dialégica com a Profa. Helouise Costa que, sabia e
generosamente, apontou 0 quanto o meu projeto inicial, ao abordar a producao de Christiano Junior,
nao atendia a discusséo que eu pretendia fazer.

3 A convite de Alexandre Araujo Bispo, apresentei a conexao entre a pesquisa sobre os retratos de
Henschel e minha produgao fotografica no seminario “Histdrias Afro-Atlanticas - Conversas em fluxo:
Afetividades, familia, comunidades e resisténcia negra”, 2018.

4 Fundacao Joaquim Nabuco — FUNDAJ — CEHIBRA, cuja equipe me atendeu generosamente todos
os dias da semana, buscando a localizacdo de todas as fotografias de pessoas negras produzidas por
Henschel e qualquer outra documentacao relacionada ao fotégrafo.

> Fundacéo Gilberto Freyre — FGF. Na ocasido, o acervo fotografico ndo estava disponivel ao publico
por estar em processo de digitalizacdo. Mesmo assim, fui recebida pela equipe que se mobilizou para
localizar os retratos, incluindo o da familia imperial e o da vendedora de frutas.
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Algum tempo depois, em visita ao Instituto Moreira Salles de Sdo Paulo,
acessei virtualmente a série de cartes-de-visite da Colecdo de Alphons Stiibel®. Os
retratos podiam ser visualizados individualmente nos computadores do IMS. Enquanto
eu descia as telas com as imagens, sentia certa incompletude na observacao.
Perguntei se 0s versos das cartes-de-visite estavam disponiveis em arquivos digitais.
A resposta foi negativa, porém me explicaram que todas as informacdes contidas nos
cartdes estavam ali reproduzidas. Finalizei a anélise tomando notas e pensando que
talvez fosse um preciosismo da minha parte querer acessar 0s retratos fisicamente.
Apesar de estar consciente da atencdo dada pelos profissionais que haviam
digitalizado as imagens e registrado os dados, eu ainda sentia urgéncia em ver o verso
das cartes-de-visite. Mais que isso, desejava sentir os retratos nas méaos. Perceber
mindcias como rasuras, brilhos, nitidez etc.

Sensacdo analoga se deu com a colecédo de retratos pertencente ao pai de
santo Juca Rosa, um dos retratados. Esses retratos, que se tornaram conhecidos ao
serem publicados no periddico “A lllustragao Brazileira”, em 1913, sé podem ser vistos
em reprodugdes, pois foram extraviados de um processo criminal movido em 1869
contra Rosa’. A observacdo indireta dos retratos da Colecéo de Stiibel, assim como
da colecdo de Juca Rosa, ndo se mostrou impeditiva para a andlise realizada no
mestrado, focada nos aspectos estéticos e técnicos da construcdo das
representacbes de carater tipificador, emprestado das gravuras e desenhos de
vigjantes europeus. Mas as questdes que formulei no doutorado exigiam o contato
direto com o objeto carte-de-visite.

Uma inquietacdo ficara acerca da colecdo de Alphons Stibel. Além da
necessidade intuitiva de acessar a materialidade das cartes-de-visite, havia o fato de
essa série ter sido comprada pelo proprio colecionador nos estudios de Alberto
Henschel, deslocadas para a Alemanha e dispostas em uma exposicao.

Por conta disso, tornou-se imperativo ver nao apenas as imagens, mas também
as laminas que as agrupavam. Eu acreditava que ver e sentir 0s retratos
individualmente e em conjunto poderia me fazer ouvir das pessoas retratadas

mensagens sobre suas trajetorias. A operacgdo inicial desta tese partiu da minha

& Leibniz-Institut fir Regionale Geographie (IFL)

7 A auséncia de registros sobre a trajetéria dos retratos apés a insercdo no processo criminal
impossibilita identificar quando foram extraviados. Atualmente o processo esta preservado no Arquivo
Nacional, no Rio de Janeiro.
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movimentacao no espaco/tempo quando viajei para Leipzig, na Alemanha, e visitei a
Colecao de Alphons Stiibel. Sem perceber, eu estava realizando voluntariamente o
percurso que os retratos de africanos e afro-brasileiros fizeram no passado.

O principal objetivo desta tese é discutir o papel do fotografo aleméo Alberto
Henschel no sistema de producéo e circulacdo internacional de retratos de pessoas
negras no século XIX. O que esta em pauta é a forma pela qual os retratos de africanos
e afro-brasileiros dos estabelecimentos de Henschel no Brasil se colocaram como
ferramentas de produgdo de conhecimento colonial sobre os retratados e sua
relevancia para o modo como essas representacdes repercutem na atualidade.

Para isso, considerei como orientadoras da pesquisa as seguintes perguntas:
quais os atributos intrinsecos, materiais e visuais, dos retratos fotogréaficos de
africanos e afro-brasileiros feitos nos estudios de Alberto Henschel foram escolhidos
e acionados pelos agentes e seus grupos sociais nas praticas de producao, circulacdo
e consumo de conhecimento? Quais sentidos geraram as relagdes sociais entre
brancos europeus e negros africanos e afrodescendentes por meio dos retratos no
Brasil colonial? Tais sentidos, de fato, foram deslocados dos individuos para estes
retratos fotograficos enquanto objetos de colecdo? Quais conhecimentos foram
produzidos e transmitidos por meio dos retratos e para quem?

A abordagem metodolégica considera a materialidade do retrato fotografico no
século XIX como ponto focal das analises. Essa materialidade € observada
principalmente por meio da avaliacdo das fotografias presentes na exposicao
educativa sobre a América do Sul, organizada pelo viajante aleméo Alphons, na
Alemanha, em 1896. Para tanto, parto da discusséao realizada por Ulpiano Bezerra de
Meneses acerca da cultura material e da polarizacéo entre material e imaterial que o
autor considera inadequada. Bezerra de Meneses (2003) compreende que o circuito
de producdo, circulacdo e apropriagdo de imagens completa-se com o poder de
agenciamento a elas atribuido. Tais reflexdes nos conduzem a proposicao tedérica
delineada por Alfred Gell (1998) de que objetos artisticos tém poder de agéncia, ou
seja, possuem a faculdade de atuar na relacdo entre as pessoas. Por ter como foco
de analise retratos fotograficos, proponho ainda um dialogo com a teorizagdo de
Elizabeth Edwards (2002) sobre a existéncia das fotografias simultaneamente
enquanto imagem e objeto.

Para tanto, utilizo como fontes primarias nesta tese a colecao de fotografias de

Alphons Stiibel preservada no Leibniz Institut fir Landerkunde, em Leipzig, Alemanha,
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em especial, as laminas com 37 retratos fotograficos de pessoas negras produzidos
nos estudios de Alberto Henschel. Cabe destacar que parte significativa das fontes
primérias provenientes dessa colecao (incluindo guias do Museu Geogréfico e cartas
de Stubel e seu parceiro de viagem Wilhelm Reiss) foi abordada por poucos trabalhos
académicos®. Segundo Frank Stephan Kohl (2005), uma caracteristica singular da
colecdo de Alphons Stlbel é o fato de ter sido formada e organizada pelo explorador
no periodo em que as imagens estavam sendo produzidas, adquiridas diretamente
nos estudios dos fotégrafos como, por exemplo, no de Alberto Henschel, no Rio de
Janeiro. Tal caracteristica confere coeréncia a um corpo fotografico produzido na
Ameérica do Sul no século XIX. Para o autor, essa rara documentacdo de grande valor
histérico, constituida por fontes visuais, fontes escritas e objetos coletados com fins
cientificos, pode disponibilizar ao investigador contemporéaneo novos dados sobre o
circuito comercial internacional de fotografias no século XIX e contribui para estudos
sobre o uso de imagens para fins educativos e cientificos, tal como se busca
desenvolver nesta tese. Do Brasil, utilizei como fontes primarias complementares
periédicos com publicacdes sobre os estudios de Alberto Henschel no Recife,
Salvador, Rio de Janeiro e periédicos do Rio de Janeiro com publicacées sobre o pai

de santo Juca Rosa®, bem como o processo crime contra este Gltimo*°.

Deslocamentos Transatlanticos

Durante o prolongado comércio transatlantico de africanos escravizados,
realizado entre os anos de 1561 e 1856, o Brasil recebeu cerca de cinco milhGes de

pessoas negras (Gates Jr.,, 2014). Essa camada da populacdo ndo passou

8 A colecao de fotografias da Alphons Stiibel foi objeto de andlise do pesquisador Andreas Krase (1985)
em sua tese de doutorado, ndo publicada, também considerada, parcialmente, em meu mestrado. Vale
mencionar, ainda, que a exposi¢cado “Spurensuche: Zwei Erdwissenschaftlerim Sidamerikades 19.
Jahrhunderts” foi organizada em 1994 com a publicagdo de um catadlogo em alem&o com artigos de
especialistas, imagens, materiais e fotografias recolhidas Stiibel. A pesquisadora Kathrin Reinert (2007)
abordou, em sua dissertacéo de mestrado, as cole¢des fotogréaficas de Alphons Stiibel e Wilhelm Reiss
enquanto fontes histéricas sobre a América Latina. Ja o pesquisador Frank Stephan Kohl aborda as
fotografias da Amazoénia em sua tese de doutorado néo publicada: KOHL, S. Amazonasbilder 1868.
Produktion und Zirkulation von Tropenfotografien aus dem kaiserlichen Brasilien. Unpublished
dissertation, Philipps-Universitat Marburg, 2012. Os trabalhos académicos, o catalogo e as cartas
acessados presencialmente no instituto foram reproduzidos e traduzidos integralmente do alem&o para
portugués.

9 Preservados na Biblioteca Nacional (RJ) e na Fundacgédo Joaquim Nabuco (PE).

10 Preservados no Arquivo Nacional (RJ).

11 O fim do trafico de africanos escravizados no Brasil foi decretado em 1850, com a Lei Eusébio de
Queirds. Sua prética, no entanto, estendeu-se por mais alguns anos.
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despercebida dos profissionais da area de producdo de imagens que se desenvolvia
e se popularizava no mundo ocidental: a fotografia. Retratos fotograficos no formato
carte-de-viste de pessoas negras foram produzidos, comercializados e consumidos,
sobretudo por europeus no Brasil, no fim do segundo reinado.

Nesse contexto, dois aleméaes, o fotografo Alberto Henschel (1827-1882) e o
geografo Alphons Stubel (1835 — 1904) desempenharam papéis relevantes no
comeércio e na circulacao transatlanticos de retratos de pessoas negras. As cartes-de-
visite de africanos e afro-brasileiros produzidas nos estudios de Henschel em trés
capitais brasileiras — Recife, Salvador e Rio de Janeiro!? — foram adquiridas por Sttibel
e constituiram parte de sua cole¢céo etnografica na Alemanha. A comercializacéo e a
transferéncia intercontinental, da América do Sul para a Europa, dessas cartes-de-
visite leva-me a denominé-las retratos transatlanticos. Tal denominacéo faz também
alusdo ao deslocamento transoceéanico que forcou mulheres e homens provenientes
de distintos paises da Africa a viver em situacéo de didspora na América. Essa forma
metafdrica de entender os retratos como corpos deslocados também dialoga com os
usos mais recentes aplicados a expressao diaspora africana.

O deslocamento dos retratos, do Brasil para a Alemanha, ganhou importancia
nesta pesquisa de doutorado quando constatei que no periodo em que o trafico
intercontinental de escravizados ja estava proibido, visbes estereotipadas dos corpos
e das culturas de afrodescendentes brasileiros estavam sendo consumidas na Europa
por meio das representacdes fotograficas de Alberto Henschel. E a partir dessa
constatacdo que proponho associar a comercializacdo, e consequente transferéncia
das representacdes de negros produzidas por Henschel, ao comércio transatlantico
de africanos com fins escravocratas. Além de Alphons Stiibel e Wilhelm Reiss, vale
também mencionar o alem&do Carl Dammann, que constituiu 0 Album Etnografico-
Antropolégico.!3

Minha hipotese é que as condi¢des técnicas e materiais relativas a fotografia
no fim dos Oitocentos tornaram viaveis as operacdes de producédo, circulacdo e
consumo de retratos fotograficos de pessoas negras, no Brasil e na Alemanha,

visando produzir e transferir conhecimento colonial sobre os representados. Em minha

12 A producéo do estudio de Henschel em S&o Paulo ndo sera considerada nesta pesquisa em razao
de Stubel ter adquirido as imagens entre os anos de 1875 e 1876, antes de sua inauguragédo em 1882.
13 Algumas laminas e retratos oriundos do album podem ser localizados no Museu Pitt Rivers, Oxford
e Museu Britanico, Londres, na Inglaterra; Museu de Etnologia de Zurique, na Suica; Museu Etnogréafico
de Berlim, na Alemanha.
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dissertacdo (2012) demonstro que, para a producdo dessas representacdes, foram
utilizados padrdes visuais herdados do retrato pictérico, de litogravuras e desenhos
de viagens. Nesta tese, defendo ainda, que tais cartes-de-visite, assim como a
colecdo da qual fizeram parte, sdo resultantes de praticas culturais essencialmente
materiais, articuladas a um sistema de construcéo e transferéncia'* de conhecimento
sobre africanos e afrodescendentes caracteristico do periodo de expansao colonial do
século XIX.

No contexto desta pesquisa, também argumento que o estudio fotografico é um
espaco de producdo de conhecimento enquanto processo investigativo voltado para
a aquisicdo de novas informacdes acerca de determinado tema, tal como formulou
Pavel Vasilyevich Kopnin, em A dialética como logica e teoria do conhecimento
(Kopnin, 1978, p. 226 apud Abrantes e Martins, 2007, p. 321) . Trabalhos anteriores
sobre o tema Identidades Virtuais, de Annateresa Fabris, 2004; Olhar escravo, ser
olhado, de Manuela Carneiro da Cunha, 1988; No estudio do fotégrafo, de Sandra
Koutsoukos, 2002; Fotografia e histdria, de Boris Kossoy, 2001; Entre o tipo e o sujeito:
os retratos de escravos de Christiano Jr., de Maria Hirszman, 2011, entre outros,
abordando os estudios como estabelecimentos comerciais que atuavam conforme a
demanda de suas clientelas. Por tomar como objeto de investigacao os principais
produtos comercializados nos estudios, ou seja, 0s retratos, tais estudos nos levam a
compreensao do estudio como local de constru¢cdo de identidades sociais, sobretudo,
no caso de pessoas brancas; e de tipificacao racial, no caso de pessoas néo brancas.
Centradas principalmente na pose, essas andlises discutem as estratégias de
encenacao utilizadas para compor visualmente a ideia que se desejava passar sobre
o retratado.

Segundo Fabris (2004), o ato de posar para o retrato oitocentista, que tinha
longa duracéo temporal em decorréncia das condi¢des técnicas de entdo, permitia ao
sujeito fotografado a construcéo, ficticia ou retérica, de sua identidade social. Tal
construcdo de identidade voltada para identificar o “eu burgués”, imporia

constrangimentos diversos para os individuos que néo se enquadravam nos padroes

14 Usamos o termo transferéncia aqui como o proposto por Paul Lovejoy (2010), por entender que se
trata de uma comunicacdo de mao dupla que, de certa forma, se contrapde ao conceito de difusao,
com sentido de comunicag&o de méo Unica, do centro para a periferia.

15 KOPNIN, P.V. A dialética como l6gica e teoria do conhecimento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1978.
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sociais do século XIX (Fabris, 2004, p. 28). A autora refere-se ao uso do retrato
fotografico com objetivos judiciais e meédicos, ambos voltados mais para a
identificacdo e cerceamento das pessoas, do que para a valoragcdo de suas
identidades individuais. Em direcdo semelhante, pode-se interpretar a producéo de
retratos com fins de catalogacao racial, que atendiam simultaneamente a demanda
europeia por representacdes de tipos raciais, tanto por parte de colecionadores de
material etnografico quanto de colecionadores de souvenirs.

Em “Bilder der Sklaverei: Fotografien der afrikanischen Diaspora in Brasilien
1860-1920"16, Prussat informa que a producéo de Alberto Henschel abarca cerca de
120 retratos diferentes de africanos e afro-brasileiros. Segundo os dados levantados
pela autora, esse numero corresponde a maior quantidade de retratos de pessoas
negras produzidos nos estudios de um fotografo no Brasil do século XIX. A localizagao
desses retratos, em geral no formato carte-de-visite, em iniUmeras colecdes na
Europa, sobretudo na Alemanha, resulta principalmente da comercializacdo das
imagens pelo fotégrafo e antrop6logo alemédo Carl Dammann!’. Atuando como uma
espécie de representante internacional da producdo de Henschel, Dammann nédo
apenas colecionou os retratos, como os reproduziu e vendeu as reproducdes na
Europa. A travessia intercontinental dessas representacdes da didspora africana
brasileira também se deu por meio da bagagem de viajantes que adquiriram 0s
retratos diretamente nos estudios do fotdégrafo no Brasil. Entre outros contemporaneos
e conterraneos do retratista, destacam-se Alphons Stiibel e Wilhelm Reiss 8, que
adquiriram as fotos nos estudios de Henschel no Brasil durante viagem a América do
Sul, entre os anos 1868 e 1877. Suas cole¢des, que tinham objetivos etnograficos,
foram preservadas pelos Leibniz Institut fir Landerkunde - Instituto Geogréfico
Leibniz, em Leipzig, e Reiss-Engelhorn-Museum, em Mannheim, respectivamente.

Uma pequena parte da colegdo de Stiibel esta preservada no IAI-Berlin'®.

16 “Imagens da escraviddo: fotografias da Diaspora no Brasil 1860-1920” (traducdo nossa).

7 Em parceria com a Sociedade Berlinense de Antropologia, nos anos 1873 e 1874, Dammann
constituiu com sua colecdo o “Album Fotografico de Antropologia-Etnologia”, composto de cartes-
cabinet e cartes-de-visitie com objetivos de catalogacdo racial. Titulo em inglés:
“PhotographyAlbumonAnthropology- Ethnology”, titulo em alemao: “Antropologisch-
EthnologischesAlbums in Photographien” Disponivel em :
https://artsandculture.google.com/asset/photography-album-on-anthropology-ethnology-by-c-
dammann-made-in-hamburg-1873-1874/nwHdJ50G3bj2zA. Acesso em: 14 out. 2018. (Edwards,
2002).

18 Wilhelm Reiss, pesquisador alemao que empreendeu parte da viagem com Stiibel (Khol, 2005).

19 |nstituto Ibero Americano de Berlin, espdlio de Max Uhle.
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Esta pesquisa de doutorado foca na analise dos retratos presentes na colecao
de Alphons Stlibel porque esse viajante ndo apenas comprou os retratos nos estudios
de Henschel, como documentou em cartas, relatorios e anotagdes as varias etapas
da viagem que empreendeu a América do Sul, incluindo o processo de coleta e
transferéncia de diversificado e amplo material para a Europa. Em seus manuscritos,
pode-se acessar informacOes sobre suas impressfes acerca da diversidade das
populacées dos paises que visitou, além de dados sobre negocia¢cdes com a prefeitura
de Leipzig para a fundagdo de uma instituicdo que preservasse e exibisse mapas,
desenhos, pinturas e as cerca de 2000 fotografias que coletou. Os escritos de Stibel
revelam também os objetivos e métodos utilizados por ele para a organizacdo da
Exposicao Educativa sobre a América do Sul em Leipzig, na qual as fotografias de
Alberto Henschel ganham uma funcéo narrativa importante acerca do modo como o
gedlogo via e pretendia que os alemées vissem os africanos e afrodescendentes
residentes no Brasil. Na carta enviada a Camara Municipal de Leipzig no ano de 1891,
Stubel explica, por exemplo, que um de seus objetivos para a constituicdo do Museu
Geogréfico, em que se daria a exposi¢do, era a disponibilizacdo de documentos
capazes de contribuir com os estudos geograficos da época, cuja compreensao seria
particularmente relevante aos “empreendimentos coloniais” de seu tempo (Stlibel,
1891).

O caréter colonial explicito das intencdes de Stlibel torna necessaria uma
analise orientada por meio de uma perspectiva tedrica decolonial das carte-de-visite
de pessoas negras produzidas nos estudios de Henschel, bem como da colecéo e da
exposicao por meio das quais os retratos foram tornados publicos na Alemanha. Para
tanto, tomo como referéncia as contribuicdes de Anibal Quijano (1992), segundo o
qual é a partir da invasdo e apropriacdo da América pelos europeus que se da o
desenvolvimento do capitalismo mundial (moderno, eurocéntrico e colonial) em uma
articulacdo histérica com a racializacdo como ferramenta de controle social e
classificagéo hierarquizante dos grupos humanos. Ao analisar as matrizes do atual
poder mundial, em que se incluem as formas de exploracdo e dominacéo global,
Quijano chama atengao para o fato de que a maioria dos “explorados”, “dominados” e
“discriminados” pertence as ‘ragas”, “etnias” ou “nacionalidades” atribuidas as
populacdes colonizadas. Para o autor, o processo de colonizacdo da América
naturalizou esses marcadores sociais, especialmente a nocao de raga, que seria

fundante da estrutura de poder mundial contemporanea (Quijano,1992). Na analise
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aqui empreendida, discute-se que visdes estereotipadas dos corpos e das culturas de
africanos e afro-brasileiros foram consumidas na Europa por meio das representacfes
fotogréficas de Alberto Henschel, para producao de um imaginario racializado e racista
sobre ndo brancos ocidentais.

Esta pesquisa também discute a relevancia da materialidade das cartes-de-
visite e da forma como foram organizadas e apresentadas ao publico na construcéo e
transferéncia desse conhecimento colonial. Segundo Elizabeth Edwards, apesar da
existéncia fisica da fotografia, a maior parte dos estudos de imagens historicas
desconsideram a materialidade e o modo como sdo apresentadas ao observador.
Para Edwards, a partir de Batchen (1997, p. 2), esses estudos, em geral, ignoram ou
camuflam o que a fotografia “é¢” em termos materiais, para priorizar o que a fotografia
apresenta em termos de representacao (Edwards, 2002).

Considerar a materialidade das fotografias nesta tese implicou pensar a
trajetéria dessas cartes-de-visite no contexto de circulagcdo e consumo transatlantico
propiciado por Stubel. O objetivo foi tentar identificar o quanto da materialidade dessas
imagens e de suas formas de apresentacdo ao publico faziam e fazem parte do
discurso colonial sobre as pessoas representadas.

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, incorporei ao estudo a abordagem
critica da historia da fotografia, de Ariella Azoulay (2015). Segundo a autora, é
necessario desaprender os conhecimentos instituidos acerca das origens da fotografia
e compreendé-la como constituinte do imperialismo, universo em que operam
fotégrafos, curadores e académicos. Assim, Azoulay foca sua andlise nos promotores
da fotografia, destacando as violéncias implicadas em suas praticas.

Ao constatar que alguns retratos presentes na colecéo de Stiibel também sao
encontrados no conjunto de fotografias apreendido pela policia na casa do pai de
santo Juca Rosa, no Rio de Janeiro, e usado como provas contra ele em um processo
criminal, esta pesquisa identifica e analisa o uso judicial de tais representacdes. Desse
modo, considera os retratos como sendo artefatos transatlanticos, tomando a trajetoria
gue percorreram do Brasil para Alemanha como metafora da trajetoria dos individuos
neles representados, da Africa para o Brasil empreendida anos antes. Essa analogia
reforca a ideia de que, embora se tratasse de seres humanos, foram comercializados
e deslocados do mesmo modo que tais objetos, com fins distintos, porém

complementares. No primeiro caso, € a obtencdo de méo de obra e, no segundo, a
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producdo de conhecimento sobre os escravizados para potencializar as relacdes de

dominacéo.

Breve apresentacao dos Capitulos

Esta tese foi estruturada em quatro capitulos, subdivididos por temas. A
articulacéao entre os capitulos se da por meio de reflexdes acerca dos deslocamentos
geograficos, temporais e conceituais de retratos fotograficos de pessoas negras e
acerca dos deslocamentos geograficos, temporais e identitarios dessas pessoas entre
a Africa, as Américas e a Europa.

Além disso, parte dos resultados alcancados neste estudo € apresentada nos
audiovisuais Retratos Transatlanticos (2020)?° e Tragos nomes (2021)%1. No primeiro
video, de trés minutos, convido o espectador a realizar uma viagem temporal, do
século XXI ao século XIX, e uma viagem geografica, do Brasil para a Alemanha com
0 objetivo de introduzir uma reflexdo sobre a circulacéo internacional dos retratos de
pessoas negras produzidos por Alberto Henschel. No segundo video, de 2 minutos e
trinta segundos, retomo a tematica e desloco a atencdo a um grupo de africanos e
afro-brasileiros retratados, que foram membros de uma irmandade negra comandada
pelo lider espiritual Juca Rosa.

Todos os capitulos desta tese séo atravessados por duas figuras de linguagem:
a metafora e a metonimia?>. Por meio da metafora, relacionamos o tréfico
transatlantico de escravizados do século XVI ao XIX com a comercializacdo
transcontinental de retratos de pessoas negras no século XIX. Essa abordagem

conduz a reflexdo sobre as trajetorias dos africanos em diaspora e sobre o0s

20 O audiovisual Retratos Transatlanticos foi premiado na 22 Edicdo do Prémio Video Pés-Graduacao
da USP / TV Cultura 2020 — Primeiro Lugar na categoria Linguistica, Letras e Artes — MAC — Programa
Interunidades Estética e Histdria da Arte.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6can1JfC3K4

21 Trago Nomes, premiado no 32 do Prémio Video Pés-Graduacao USP 2021 — Mencédo Honrosa na
categoria Linguistica, Letras e Artes — MAC — Programa Interunidades Estética e Historia da Arte.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=BLFM819i0AU

22 "A metonimia é uma figura de linguagem ou de palavra caracterizada pela substituicdo de um termo
por outro, havendo entre eles algum tipo de ligacdo. Desse modo, pode haver a substituicdo de parte
pelo todo, qualidade pela espécie, singular pelo plural, matéria pelo objeto, individuo pela classe, autor
pela obra, possuidor pelo possuido, lugar pelo produto, efeito pela causa, continente pelo contetdo,
instrumento pelo agente, coisa pela sua representacdo, inventor pelo invento e concreto pelo abstrato.
A metafora também é umafigura de palavra, mas, ao contrario da metonimia, indica uma
comparacao implicita no enunciado". Disponivel em:
https://www.portugues.com.br/gramatica/metonimia.html . Acesso em: 09 ago. 2021.
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mecanismos do poder colonial que levaram pessoas humanas?® a serem tratadas
como objetos comercializaveis e colecionaveis. Na metonimia, com a substituicdo do
continente pelo seu conteudo, abordamos as pessoas negras retratadas como
representacdo ou simbolo de todas as pessoas africanas escravizadas e fotografadas
entre 1869 e 1873.

No primeiro capitulo, Africa e Diaspora Africana — Uma perspectiva decolonial”,
fago uma breve descricido da Africa enquanto continente e delimito conceitos
territoriais, sociais e politicos sobre a diaspora africana, resultante do comércio
transatlantico de escravizados. Na sequéncia, a partir da conceituacéo teorica sobre
as origens da fotografia e sua relacdo com a violéncia colonial /imperial, reflito sobre
0S contextos politicos e culturais que circunscreveram a pratica no século XIX. Por
meio de uma perspectiva decolonial, argumento que a representacdao visual de
pessoas negras funcionou como instrumento de poder colonial do Ocidente.

O segundo capitulo, Fotografia no século XIX - Circulacdo e agéncia, analisa o
papel dos aleméaes Alberto Henschel e Alphons Stiibel enquanto agentes envolvidos
na producdo, circulacdo e consumo de retratos fotograficos de pessoas negras no
século XIX. A trajetéria dos retratos, do Brasil para a Alemanha, levados na bagagem
de Alphons Stibel é associada, metaforicamente, ao deslocamento forcado de
populacbes originarias da Africa para as Américas e o Caribe, durante o comércio
transatlantico de escravizados. Essa metafora € orientada pela discusséo realizada
por Ulpiano Bezerra de Meneses acerca da biografia dos objetos, bem como sobre os
valores e sentidos a eles atribuidos a partir dos acionamentos de sua materialidade e
sentidos imanentes. Esse pensamento direciona nossa reflexdo sobre o retrato
fotogréafico, compreendido simultaneamente como imagem e objeto (Edwards, 2004)
e sobre a agéncia dos objetos sobre as relacdes sociais (Gell, 1998).

O terceiro capitulo, Retratos Transatlanticos, analisa a cole¢éo de fotografias,

artefatos e objetos constituida por Alphons Stiibel em sua viagem pelas Américas,

23 Trata-se de uma referéncia ao conceito juridico principio da Dignidade da Pessoa Humana,
incorporado a Constituicdo Brasileira durante o inicio do processo de redemocratizacdo do pais em
1988. A expressao "dignidade da pessoa humana", originaria da antiguidade classica, passou a ser
utilizada a partir da primeira metade do século XX em documentag®es juridicas que buscavam garantir
a protecdo humana de atrocidades vivenciadas em situacdes ditatoriais, conflitos e guerras:
Constituicdo de Weimar em 1919, apés a Primeira Guerra; a Constituicdo Portuguesa em 1933, apos
o fim do periodo ditatorial em Portugal; a Constituicdo Irlandesa de 1937, relativa a violéncia entre
ingleses e irlandeses; e a Declaracdo Universal dos Direitos do Homem, em 1948. Esta Ultima,
promulgada pela Organizacdo das Na¢des Unidas — ONU, 3 anos ap6s a Segunda Guerra Mundial.
Cnf.>https://jus.com.br/artigos/67466/uma-analise-dos-aspectos-gerais-do-principio-da-dignidade-da-
pessoa-humana. Acesso em: 25 ago. 2021.
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entre 1868 e 1877, como exemplo de apropriacdo ocidental da producdo material
cultural de povos néo ocidentais. O papel da fotografia nas relacdes sociais e de poder
no século XIX é abordado a partir do estudo da exposi¢édo educativa sobre paises da
América do Sul, realizada na Alemanha, mais especificamente em Leipzig, em 1896,
onde foram apresentados retratos de pessoas negras produzidos nos estudios de
Alberto Henschel no Brasil.

O quarto capitulo, Entre a reificacdo e a subjetividade negra: Juca Rosa, um
estudo de caso, aborda a circulagdo das cartes-de-visite no Brasil entre os anos de
1869 e 1913. A partir do uso judiciario das fotografias pertencentes ao pai de santo
Juca Rosa, discute-se como as imagens foram exploradas para a producdo de
conhecimento colonial acerca das pessoas representadas.

Por meio da exploracdo das figuras de linguagem j& mencionadas,
direcionamos nossa atencéo a identidade das pessoas retratadas. 1sso porque, ao
serem tomadas como objetos, tanto em forma de mercadoria humana quanto em
forma de fotografias, elas foram comercializadas e destituidas de suas subjetividades,
de suas historias e de seus nomes. Busca-se, assim, resgatar, a humanidade das
pessoas ali retratadas, por meio da analise da trajetoria dos retratos da cole¢édo Juca
Rosa. Para essa analise, interpretei as atas do processo aberto contra Rosa,
buscando me posicionar no lugar do investigador, como deve fazer o historiador,
conforme nos ensina Ginzburg (2008).

A andlise da trajetoria de Alberto Henschel no Brasil, considerando sua origem
germano-judaica e suas conexdes comerciais com artistas, fotografos e
colecionadores europeus permitiu aprofundar a compreensao de Alberto Henschel
como renomado empresario da fotografia brasileira. A abordagem decolonial acerca
das trajetérias da série de retratos de africanos e afro-brasileiros demonstrou como as
apropriacdes feitas pelo colecionador Alphons Stiibel, na Alemanha, bem como pelo
poder judiciario no Brasil, objetivaram a producdo de conhecimento colonial sobre as
pessoas retratadas.

Os procedimentos realizados neste capitulo contribuem para perceber a
constituicdo de uma irmandade espiritual negra em torno do pai de santo Juca Rosa
no centro do Rio de Janeiro durante o Segundo Império, que incluia algumas pessoas
brancas. A condicdo afrodiaspérica deste grupo de pessoas é possivel de ser
acessada hoje, em parte, porque seu lider espiritual fez uso das praticas da elite

oitocentista de posar para retratos e coleciona-los.
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Capitulo 1 — Africa e diaspora africana: uma perspectiva decolonial
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Capitulo 1 — Africa e didspora africana: uma perspectiva decolonial

N&o se trata aqui de construir uma histéria-revanche, que relancaria a histéria
colonialista como um bumerangue contra seus autores, mas de mudar a
perspectiva e ressuscitar imagens “esquecidas” ou perdidas. Torna-se
necessario retornar a ciéncia, a fim de que seja possivel criar em todos uma
consciéncia auténtica (Joseph Ki-Zerbo, 2010).

Este capitulo visa tracar um panorama a partir da organizagédo de dados que
informem sobre a amplitude e a diversidade do continente africano. Nossa intencéo é
levantar uma reflexdo sobre os motivos que nos levam a ter uma percepcéo tao
singular acerca de cada um dos paises da Europa e tdo genérica sobre os paises da
Africa. N&o se trata, portanto, de propor um estudo detalhado da Africa, pois sua
grandeza e diversidade nao nos permitiriam. E qual a necessidade de contextualizar,
mesmo que de forma breve, histérica e geograficamente, a Africa para este estudo?
Se apenas algumas das pessoas representadas, das quais de modo geral nao
sabemos nem o nome, s&o nascidas nesse continente?

Para tentar encontrar uma resposta a nossas indagacodes, considero necessario
me colocar no mapa geografico temporal enquanto pesquisadora negra, nascida no
Brasil na segunda metade do século XX. Uma mulher da afrodiaspora brasileira, que
atua como fotégrafa e trabalha com educacédo no século XXl em um pais cuja historia
e contexto politico atual tendem a favorecer a discriminacéo de género e o preconceito
étnico-racial. No Brasil, a despeito de 56 % de sua populacdo autodeclarar-se negra,
os afrodescendentes, tais como 0s povos originarios, sado considerados minoria pelas
instancias de poder majoritariamente brancas e masculinas.

O que conecta a mim e mais da metade da populacédo nascida no Brasil a esse
vasto continente € o fato de que somos descendentes de povos africanos deslocados
forcadamente durante o comércio intercontinental, entre 1561 e 1860, que envolvia
ndo apenas a Africa, mas também a Europa e as Américas. Se retrocedermos uns
300 mil anos na histéria da humanidade, saberemos que 0s primeiros seres humanos
considerados modernos, o homo sapiens, segundo Clarence Robbins (2012, apud
Machado, 2014, p. 11) eram negros, tinham cabelos crespos e viviam na Africa. No
entanto, nem estes fatos, estes nimeros ou mesmo as leis 10.639 e 11.645%, tém

sido suficientes para fazer com que livros didaticos apresentem de forma democratica

24 A Lei 11.645/2008 altera a Lei 9.394/1996, modificada pela Lei 10.639/2003, a qual estabelece as
diretrizes e bases da educagédo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histdria e cultura afro-brasileira e indigena”.
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e atualizada a historia, a cultura e a arte de africanos e afro-brasileiros como um tema
relevante a ser estudado. Os livros didaticos sdo centrados na histéria, na cultura e
na arte de origem europeia e estadunidense, quando fazem referéncia aos africanos,
afro-brasileiros e indigenas ainda reproduzem estere6tipos produzidos no passado
pela perspectiva euro etnocéntrica. Esse descompasso faz, por exemplo, com que
apenas recentemente os estudantes no Brasil comecem a receber a informacédo de
que a Africa € um continente, que o Egito é um pais africano, e que Cledpatra era uma
mulher negra.

A Africa, com uma extensdo de cerca de 30 milhdes de km? é o terceiro
continente mais extenso da Terra, depois da Asia e das Américas, o segundo mais
populoso, depois da Asia, e possui 54 paises independentes distribuidos em cinco
regibes: a Africa do Norte, a Africa Ocidental, a Africa Central, a Africa Oriental e
a Africa Meridional.

Outra forma de regionalizacdo do continente que tem caido em desuso, como
consequéncia da perspectiva critica africana contemporanea, se apoia em distincbes
culturais e étnico-raciais. Desse modo, comporiam a Africa Branca a Mauritania, o
Saara Ocidental e os oito paises da Africa do Norte. Todo o restante, ou seja, a Africa
subsaariana, composta por 44 paises, corresponderia a Africa Negra.
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1.1. Africa

Essas divisdes nao informam, no entanto, que continente é constituido por 54
paises reconhecidos mundialmente como Estados independentes, mas que o Saara
Ocidental (Republica Democratica Arabe Saariana) e a Somalilandia sdo Estados néo
reconhecidos; e que ha 21 territorios que ainda sdo considerados dependentes ou
pertencentes a outros paises ou continentes. Portanto, Noruega, Reino Unido, Franca,
Espanha, Portugal, Itdlia, a despeito dos longos e muitas vezes violentos processos
de descolonizag&o, possuem partes da Africa.

Cabe ainda assinalar um dado pouco conhecido que é o fato de a Libéria e a
Etidépia ndo terem sido colonizadas pela Europa. A Republica da Libéria foi fundada
em 1847 por ex-escravizados estadunidenses, libertos de navios negreiros, que
haviam sido transferidos para a Africa entre os anos de 1821 e 1822. Ja a Etiopia,
considerada por muitos cientistas como sendo a regido que originou o0 homo sapiens,
foi das poucas nacbes africanas ndo ocupadas pelas poténcias europeias apos a
Conferéncia de Berlim. Simbolo de resisténcia e independéncia, as cores de sua
bandeira foram adotadas por muitas nagdes africanas que se tornaram independentes
apos a Segunda Guerra Mundial. Sua capital, Adis Ababa, é sede da Unido Africana

e da Comisséo Econdmica das Nacdes Unidas da Africa.
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1.2. Diaspora africana no Brasil

O Brasil, depois da Nigéria, possui a segunda maior populacdo negra no
mundo. Somos parte significativa da Diaspora africana, reconhecida pela Unido
Africana (UA) como a 62 regido da Africa. Essas informacées nos fazem refletir sobre
o vinculo indiscutivel que a populacdo brasileira tem com a Africa e sobre a
necessidade de dialogarmos de forma afetiva e politica com este continente.

As trés ultimas décadas do século XIX no Brasil sdo caracterizadas
historicamente pela crise do Império, inicio da Republica e pelo processo gradual e
controverso de extingdo da escravatura. Segundo o censo demografico de 1872,
15,2% da populacéo era composta por pessoas escravizadas. Nesse periodo, o pais
contava com um contingente populacional de predominancia afrodescendente, sendo
19% negro e 38,3% pardo?®. Durante o prolongado comércio transatlantico, realizado
entre os anos de 1561 e 1860, o Brasil recebeu quase cinco milhdes de africanos,
cerca de 43% do total sequestrado da Africa e trazido para as Américas (Gastes Jr.,
2014).

A nocdo de Diaspora Africana balizante desta tese compreende que, em
sintonia com o pensamento de Kabengele Munanga (2018), a imigracao involuntéria
a que foram submetidos africanas e africanos durante o comércio transatlantico de
escravizados também transferiu culturas. A nossa abordagem, ao compreender 0s
retratos como metafora dos corpos deslocados, também dialoga com os usos mais
recentes aplicados a expresséao didspora africana.

José Antbnio Santos contribui nessa discussdo com uma perspectiva critica
acerca do termo e da relacao de africanos e afrodescendentes com o Ocidente (2016,
p.81).

Desde a década de 1990, no bojo das discussdes sobre globalizacéo,
nacionalismo, identidade e multiculturalismo, o termo didspora vem sendo
utilizado como projeto politico e académico que questiona a ideia de pureza
racial, identidade, territorio e cultura nacional. A perspectiva de estudo passa
a ser balizada na redefini¢do critica do lugar da Africa, dos africanos e seus
descendentes na formagédo do Ocidente, o que exige um grande esforco
tedrico para abranger as mais diversas experiéncias das populacdes negras
dispersas em escala mundial.

% De acordo com o censo, 38,3% eram pardos, 38,1% brancos, 19,7% negros, 3,9% indios e os
estrangeiros somavam 3,8% (principalmente portugueses, alemaes, africanos livres ou libertos
e franceses). Informacdes disponiveis no sitio do governo federal:
http://www.brasil.gov.br/governo/2013/01/censo-de-1872-e-disponibilizado-ao-publico



36

O termo identidade afrodiasporica tem sido usado recorrentemente na
contemporaneidade por artistas, historiadores, escritores, antropélogos para se referir
a concepcdo de identidade de pessoas negras que vivem fora da Africa, mais
comumente aos descendentes de distintos povos africanos sequestrados, transferidos
para outros continentes e escravizados no periodo colonial. Utilizar essa mesma
denominacéo para se referir ou identificar as negras e 0s negros escravizados, libertos
ou livres no Brasil do século XIX soaria anacrénico. O que ndo deve nos impedir de
olhar para o passado com as perspectivas conceituais do presente para tentar
compreender de que forma essas pessoas atuaram na construgdo de suas
etnicidades ou, ainda evitando anacronismos, o quanto de suas identidades é possivel
ser identificada no tempo atual.

Em um ensaio sobre a trajetoria intelectual do sociélogo Alberto Guerreiro
Ramos (1915-1982), o pesquisador Muryatan Santana Barbosa apresenta a filosofia
politica do personalismo negro, cerne do pensamento de Guerreiro Ramos acerca
do negro brasileiro e mundial. Com o intuito de mostrar a atualidade desta contribuigéo
de Ramos a teoria social e a praxis dos movimentos negros, o autor aproxima, de
forma sucinta, tal visdo humanista do negro com as perspectivas multiculturalistas e
pos-coloniais. Um dos aspectos apontados por Barbosa, caracteristico de
pensamento humanista em relacdo ao negro, € o fato de este ser dindmico e
indecifravel, como explicitado nas categorias propostas por Ramos (, 1955, apud
Barbosa, 2006).

Ha o tema do negro e ha a vida do negro. Como tema, o negro tem sido, entre
nés, objeto de escalpelagcdo perpetrada por literatos e pelos chamados
"antropologos" e "sociélogos". Como vida ou realidade efetiva, o negro vem
assumindo o seu destino, vem se fazendo a si préprio, segundo lhe tém
permitido as condi¢cBes particulares da sociedade brasileira. Mas uma coisa
€ 0 negro-tema; outra, o negro-vida. O negro-tema € uma coisa examinada,
olhada, vista, ora como ser mumificado, ora como ser curioso, ou de qualquer
modo como um risco, um traco da realidade nacional que chama a atengdo. O
negro-vida é, entretanto, algo que nado se deixa imobilizar; é despistador,
profético, multiforme, do qual, na verdade, ndo se pode dar verséo definitiva,
pois é hoje o que ndo era ontem e sera amanha o que nao é hoje.

Em sua tese de doutorado sobre o Museu Afro Brasil, Nelson Fernando
Inocéncio da Silva explica que Abdias Nascimento, ativista e fundador do Teatro

Experimental do Negro, utiliza o termo afrodidspora em alusdo a concepcdo de
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didspora africana®®, como um dos conceitos balizadores de suas reflexdes sobre a
populacao negra brasileira (Silva, 2014).

A expressao didspora africana vem sendo utilizada por pesquisadores da
histéria africana ha pelo menos 50 anos e, segundo Tiffany Florvil (2012), os
historiadores Joseph E. Harris e Shepperson George sdo reconhecidos como 0s
primeiros a apresentar uma nocéo de diaspora em estudos sobre povos africanos e
afrodescendentes em uma conferéncia na Universidade de Dar es Salaam, na
Tanzéania, em 1965. A leitura de J. Lorand Matory (2005) reorientou minha
compreensao sobre esse termo, especialmente sobre o que considera trabalho de
etnogéneses, ou seja, as formas de agenciamento ou envolvimento ativo e deliberado

dos sujeitos sociais na construcdo de identidades raciais ou étnicas.

26 Diaspora, palavra de origem grega para “dispersdo”. Inicialmente era utilizada apenas para designar
a movimentacdo voluntaria dos judeus pelo mundo, atualmente também aplicada para nomear a
remocdo dos negros de diferentes paises da Africa e sua dispersdo compulséria pelos outros
continentes. Segundo Nei Lopes, a Diaspora Africana tem inicio na Antiguidade, quando africanos
foram levados pelo Mar Mediterraneo para Roma, Grécia e Escandinavia, tanto para exercer funcdes
de concubinas, pajens, soldados, gladiadores, musicos etc. como para fundar clas e ocupar posicées
de liderancas. O autor refere-se ainda a travessia forcada dos africanos do Oceano indico e do Mar
Vermelho rumo a paises asiaticos, como india e China. Segundo Lopes, “o grande e progressivo fluxo
migratdrio involuntario da diaspora africana” se deu no decorrer do século XV ao XIX, com a travessia
forcada pelos brancos europeus do Oceano Atlantico de cerca de 10 milhées de negros africanos para
as Américas e o Caribe. A partir do século XX, essa didspora passa a ocorrer com a imigracéo dos
africanos para antigas metrépoles europeias (Lopes, 2004, p.236).
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1.3. Fotografia e antropologia

Explicar a fotografia com base na narrativa de seus promotores é como
registrar a violéncia imperial nos termos daqueles que a exerceram,
declarando que eles haviam descoberto um ‘mundo novo’. (Ariella Azoulay
2015)

Opto por comecar esta secdo com a obra Humanae (Figura 1), da fotégrafa
afro-brasileira Angelica Dass, como forma de demarcar a contemporaneidade do
ponto de vista do qual lanco meu olhar para analisar os retratos de Alberto Henschel
produzidos no passado. Ponto de vista contemporaneo, obviamente, por ser um
estudo que se realiza no tempo presente, mas também por partir de uma mulher negra
brasileira que, em tempos anteriores, ndo seria reconhecida em sua capacidade de

atuar como artista ou de produzir conhecimento.

Figura 1 — Angelica Dass, Humanee, desde 2012

@lﬁﬂ@@l~
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Fonte: Slte de Angélica Dass. Dlspomvel em: https://anqeI|cadass.com/pt/foto/humanae/ Acesso em:

10 mai. 2022
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Contrariamente aos estereotipos e tipificacdes ja atribuidas as mulheres negras
no decorrer da histéria, Angelica Dass é fotdgrafa e, na qualidade de pessoa humana,
pde em questdo a categorizacao hierarquizante da humanidade.

Na plataforma digital Highlike?’, o curador Alejandro Castellote (s/d, s/p.)
comenta o projeto.

Humanae é um projeto em desenvolvimento de Angélica Dass (Rio de
Janeiro, 1977) que pretende implantar um inventario cromatico dos diferentes
tons da pele humana. Posaram para ela voluntarios que conheceram seu
projeto e decidiram dele participar. Ndo existe uma sele¢do prévia dos
participantes nem se atende a epigrafes de classificacdo referentes a
nacionalidade, género, idade, raca, classe social ou religido. Nem ha uma
intengdo explicita de termind-lo em uma data especifica. Esta aberto em
todos os sentidos e incluird a todos aqueles que quiserem formar parte de

este colossal mosaico global. Somente se alcanca o limite ao completar a
totalidade da populag&o mundial.

A catalogacdo da escala Pantone®?2 do tom de pele de individuos provenientes
de todos os cantos da Terra realizada por Dass, com procedimentos padrbes de
enquadramento, iluminacgdo, pose, estabelece relagcdo com a fotografia etnogréfica e
a fotografia antropométrica do final do Oitocentos, ao mesmo tempo em que a
qguestiona. Segundo Catellote (s/d, s/p.), essa taxonomia fotografica da diversidade

humana de Angélica Dass, de proporc¢des borgianas, tem poucos precedentes.

Quem precedeu a Angélica Dass foram personagens do século XIX que, por
diferentes motivos — policiais, médicos, administrativos, antropolégicos -,
pretendiam usar as fotografias para estabelecer, a partir do poder, diversos
tipos de controle social. O mais conhecido sdo os retratos de identidade
iniciados por Alphonse Bertillon e utilizados agora universalmente. No
entanto, essa taxonomia iniciada por Angélica utilizou o formato das Guias
PANTONE®, que desativa qualquer pretensdo de controle ou de
estabelecimento de hierarquias em fun¢éo da raca ou da condicao social.

O fato da fotografa utilizar o padrdo técnico-industrial das Guias empresta a
obra um carater contemporaneo da noc¢édo de reprodutibilidade técnica. Por meio
desse sistema, as cores classificadas por cddigos alfanuméricos podem ser

precisamente recriadas em qualquer suporte. De acordo com o curador, 0s

27 O site Highlike www.highlike.org divulga producdes artisticas contemporaneas de todo o mundo,
incluindo fotografias e midias eletr6nicas. Disponivel em: https://highlike.org/text/angelica-dass/.
Acesso em: 29 mai. 2019.

2 “As guias PANTONE ® sdo um dos principais sistemas de classificagado de cores que é representado
por um cédigo alfanumérico, que permite recriar com precisdo em qualquer cor, em qualquer suporte.
E um padr&o técnico-industrial frequentemente chamado de Cor Real” (Castellote, s/d, sp.)
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procedimentos da feitura e tratamento dos retratos sdo igualmente rigorosos e
sistematicos, e a forma de apresentacdo das imagens ndo se baseia apenas em

intencdes estéticas (Catellote, s/d, s/p.).

(...) cada retrato fica sobre um fundo pintado com um tom de cor idéntico a
uma mostra de 11x11 pixels extraida do rosto do fotografado. Alinhados como
nos famosos mostruarios, a horizontalidade ndo € apenas formal, mas
também é da ordem ética. Assim, sem sobressaltos, com a extraordinaria
simplicidade desta metafora semantica, Angélica Dass dilui a falsa
superioridade de algumas racas sobre as outras. E o suficiente para um
deslocamento do contexto sociopolitico do problema racial a um meio inécuo,
o das Guias, onde as cores primarias tém exatamente a mesma importancia
que as mescladas.

Ha na forma de “mostruario” de exibigdo dos retratos de Angelica Dass uma
aglomeracdo semelhante, em alguns aspectos, as utlizadas nas cole¢cbes de
fotografias etnograficas ou antropométricas do século XIX.

Christopher Morton (2015), em sua andlise da colecédo de cartes-de-visite de
Pitt-Rivers, um colecionador inglés de objetos etnograficos, explica que a
“aglomeragdo visual de retratos™® era um recurso recomendado para generalizar
racas pelo Anthropometric Committee of the British Association (Comité
Antropométrico da Associacdo Britanica), do qual Rivers era membro. A eficiéncia do
estabelecimento de tipos raciais seria resultado de uma média equacionada a partir
da maior amostragem possivel. Por considerar a fotografia uma pratica importante
para a coleta de dados, o Comité solicitou, em 1878, na Revista Photographic News
gue fotégrafos contribuissem com tantos retratos quanto pudessem (Morton, 2015, p.
111).

(...) ao mostrar iniUmeros exemplos de cartes-de-visite produzidas
comercialmente, coletadas em diferentes cidades, Pitt-Rivers buscava
demonstrar certa correspondéncia entre individuos desses locais distintos.
Ao exibir uma massa de retratos em uma disposicdo que permitia ao visitante
de sua cole¢do formar uma rapida generalizagao visual quanto ao tipo fisico,
Pitt Rivers desenvolveu uma abordagem visual Unica para a disseminagao
publica do conhecimento cientifico sobre raca (tradugdo nossa). 3°

2% No original “visual agglomeration of portraits” (tradugéo nossa). O dicionario em inglés Merriam-
Webster define o termo agglomeration como “the action or process of collecting in a mass, ou seja, a
“acao ou processo de coletar em massa”. Outra definicdo esta relacionada a nogdo de grande
densidade populacional. Essa dubiedade do termo é interessante para nossa reflexdo acerca de
grandes cole¢des de retratos, que permitiriam analisar as multiddes que passam a ocupar 0s centros
urbanos no século XIX.

30.4...) by showing numerous examples of commercially produced cartes-de-visite collected in different
towns, Pitt-Rivers was intending to demonstrate certain correspondences between individuals from
these various localities. By displaying a mass of portraits in order to allow the visitor his collection to
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Figura 2 — Autores nao identificados. Lamina com retratos no formato cartes-de-visite, Colecao Pitt-
Rivers, South Kensington Museum

Fonte: Morton (2015, p.111).

form a quick visual generalization as to physical type, Pitt Rivers had developed a possibly unique visual
approach to the public dissemination of scientific knowledge of race”.
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Observar esse conjunto de retratos de europeus em poses padronizadas (figura
2), tendo ao centro as imagens maiores com representacdes de idosos, nos leva a
pensar mais em fotografias de familia, como uma espécie de arvore genealdgica em
torno das pessoas mais velhas, do que em fotografias etnograficas ou
antropomeétricas. Produzidos por iniciativa das pessoas retratadas, a partir da
negociacado comercial com os fotografos, esses retratos tinham papel social de carater
privado, restrito ao grupo de amigos e familiares proximos ao modelo. Ao serem
coletados em diferentes cidades e organizados em uma Unica lamina, tendo como
critério as semelhancas fisionémicas, tornam-se mais do que um grupo de retratos de
pessoas gue ndo se conhecem. Tornam-se parte de um aparato politico cientifico
destinado a identificacado racial de um grupo humano, neste caso, brancos europeus.

Segundo Morton (2015), um diferencial da cole¢céo de Pitt-Rivers, em relagéo a
outras colecdes etnograficas constituidas na Europa, reside na predominancia de
retratos de europeus. O autor acrescenta, no entanto, que o colecionador buscava
estabelecer um dialogo cientifico desse conjunto com as séries de -carater
antropologico, inseridas na discussédo sobre evolucionismo sociocultural, em uma
explicita abordagem de racializa¢do hierarquizantes dos grupos humanos.

O antropodlogo inglés Edward Burnett Tylor (1876, s/p.), que contribuiu na
formacdo do Pitt-Rivers Museum, explica sua compreensao acerca da relevancia do
retrato fotogréafico para a antropologia.

A ciéncia da antropologia deve muito & arte da fotografia. E verdade que, em
épocas anteriores, alguns poucos artistas se deram ao trabalho de desenhar
cuidadosos retratos-raciais. Os indios americanos de Catlin (especialmente
as copias grandes) e os hotentotes e bosquimanos de Burchell estavam entre
os de valor real. A maioria das gravuras de tipos raciais encontradas em
livros, no entanto, eram inGteis, quer por quererem representar as
caracteristicas especiais da raca, quer por caricatura-los absurdamente. Hoje
em dia, qualquer imagem, com excecao dos retratos fotograficos, carrega
pouco valor etnoldgico, e a habilidade do colecionador estd em escolher os

individuos certos como representantes de suas nagoes (grifo nosso, tradugdo
nossay).3!

31 “The science of anthropology owes not a little to the art of photography. It is true that in previous times
some few artists took the trouble to draw careful race-portraits. Catlin's American Indians (particularly
the large copies) and Burchell's Hottentots and Bushmen, were among those of real value. But most
engravings of race-types to be found in books were worthless, either wanting the special characters of
the race, or absurdly caricaturing them. Now-a-days, little ethnological value is attached to any but
photographic portraits, and the skill of the collector lies in choosing the right individuals as
representatives of their nations”.
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A aglomeracédo ou exibicdo em forma de mostruario proposta por Angélica
Dass, associada ao rigor da coleta e identificacdo do tom de pele de cada pessoa
retratada, tem a preocupacao politica de reunir o maior nimero possivel de imagens
de modo a desconstruir a hierarquizacdo racial historicamente construida pela
perspectiva europeia a partir de colecdes de retratos etnograficos-antropologicos do
periodo colonial. Muitas dessas cole¢des incluem os retratos de africanos e afro-

brasileiros produzidos nos estudios de Alberto Henschel.
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1.4. Fotografia e Materialidade

Elizabeth Edwards (1992) explica que para analisar a relagao entre a fotografia
e a antropologia, no periodo que vai da segunda metade do século dezenove ao inicio
do século vinte, & necessario considerar dois contextos interrelacionados, um de
ordem intelectual, outro de ordem politica. O ultimo corresponde a “expansio e
manutencdo do poder colonial europeu”; o primeiro, a “Percepg¢ao Ocidental do
"Outro", cuja manifestacdo mais profunda se delineia nas teorias raciais
(Edwards,1992, p. 6).

Subscrevendo essa apropriacdo da maior parte do globo néo europeu
e estruturando as respostas a ela, havia um conjunto de pressupostos
sobre a superioridade do homem branco e os deveres e direitos que
essa superioridade conferia. Paralelamente, desenvolveu-se um
dominio crescente de ideias que valorizavam as conquistas
tecnoldgicas e cientificas. Em combinacdo com o ressurgimento de
uma postura religiosa mais evangélica, isso criou um clima em que
europeus e aqueles de origem europeia ho Novo Mundo podiam
afirmar sua suposta superioridade e justificar cientificamente essa
politica. As relacdes de poder da situacéo colonial ndo eram apenas de
opressao aberta, mas também de relagfes insidiosas e desiguais que
permeavam todas as facetas do confronto cultural. De fato, esse
confronto incluiu relagbes de poder locais das terras colonizadas por
brancos (tradug&o nossa).>?

Assim, segundo a autora, 0 surgimento e desenvolvimento da fotografia esta
circunscrito por esse conjunto de ideias culturais que produziu crencas, valores e
classificacdes fundamentais na delimitacédo de lugares opostos de poder para brancos
e ndo brancos. A fotografia antropométrica, por exemplo, conforme Terence Wright
(1992, p. 21), com os distintos instrumentos de medigdo do corpo humano,
desempenhou papel muito importante nesse processo de ‘percepg¢ao’ ou construgao

da representacdo do Outro.

32 "Underwriting this appropriation of most of the non-European globe and structuring responses to it
was a set of assumptions concerning the superiority of the white man and the duties and rights this
superiority bestowed. In parallel there developed an increasing dominance of ideas which placed value
on technological and scientific achievement. In combination with a re-emergence of a more evangelical
religious stance, this created a climate in which Europeans and those of European extraction in the New
World could assert their assumed superiority and justify this political scientifically. The power relations
of the colonial situation were not only those of overt oppression, but also of insidious, unequal
relationships which permeated all facet of cultural confrontation. Indeed, this confrontation included local
power relations of the white-settled lands".
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Figura 3 — Aula sobre retrato falado no Sistema Bertillon, Franca, 1911
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Fonte: Tietz, Tabet. SciHi Blog. Alphonse Bertillon’s Anthropometric Identification System Diponivel

em http://scihi.org/alphonse-bertillon/ Acesso em 18.mai. 2021

A andlise dos aspectos materiais da aula de fotografia antropométrica do
sistema Bertillon, na Franca (figura 3), contribui para breve reflexdo sobre o retrato
como objeto socialmente presente. O aparato expositivo da aula inclui dois grandes
painéis, em que os retratos, no formato busto, estdo arranjados conforme a posicéo,
de frente ou de perfil, dos retratados, todos homens. Percebe-se que ha um
equipamento de iluminagéo direcionado para as fotos. E, se observarmos o volume
na parte inferior do painel direito, podemos supor que ha uma série de outros painéis
abaixo deste. Outros elementos compdem o ambiente educativo: uma espécie de
lousa com “lista” de informacdes e “formulario do Retrato Falado”, um modelo do
esqueleto humano em uma das paredes, o desenho de um rosto em perfil ao fundo.
Por fim, mas ndo menos importante, o publico ao qual a aula se destina: um grupo de
homens brancos ocidentais trajando ternos escuros e segurando seus papéis de
anotacdes. Neste caso, estamos falando de retratos produzidos e utilizados com fins
cientificos em uma aula denominada “Retrato Falado”, voltada para homens brancos.
A relevancia de nomear o género e a identidade étnico-racial da audiéncia desta aula

pode ser explicada pelo modo como Stuart Hall interpreta o conceito de
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representacdo. Para o autor, a representacao relaciona-se a forma como a linguagem
é utilizada para produzir e transferir conhecimento entre membros de uma mesma
cultura (1997, p. 15). O compartilhamento restrito de informacdes aos préprios pares
garante o controle sobre o outro, portanto, a manutencéo do poder.

E exatamente no contexto de transferéncia de conhecimento entre pares que
os retratos de negros produzidos por Alberto Henschel no Brasil circularam na
Alemanha como parte da exposi¢do educativa sobre a América do Sul, organizada
por Alphons Stubel no final do século XIX. Para Edwards, os significados de fotografias
como imagens tém relacdo estreita com o material e as formas de apresentacéo das
fotografias (Edwards, 2002, p. 68).

Vou desviar o foco metodoldgico exclusivo no contetido, argumentando que
o significado ndo esta localizado meramente na imagem enquanto imagem,
mas que suas formas materiais, realgadas por suas formas de apresentacéo,
sdo centrais para a funcdo das fotografias como objetos socialmente
presentes e que essas formas materiais existem em didlogo com a prépria
imagem para fazer sentido (grifo nosso, tradugdo nossa).3?

Tomo a liberdade de traduzir “socially salient objects” como “objetos
socialmente presentes” por compreender que a expressao se refere a ideia de objetos
que se destacam por conta de sua presenca fisica no mundo. A autora investiga o
significado da materialidade de fotografias etnogréficas, definindo-as como “objetos
socialmente notaveis”, baseada na antropologia da cultura material. “A argumentacéo
sugere que, embora o0 enfoque analitico esteja na semibtica e a analise iconografica
na representagdo da raca e da cultura, as formas materiais das imagens s&o
essenciais para esse discurso" (Edwards, 2002, p. 72, traducdo nossa).3*

Ainda de acordo com Edwards (2004, p11):

Pode-se dizer aqui que a materialidade tem um carater positivista, na medida
em que se preocupa com objetos fisicos reais em um mundo que é
fisicamente apreensivel nao apenas por meio da visdo, mas também por meio
de relacBes corporificadas de olfato, paladar, tato e audicdo. No entanto, (...),
ndo estamos lidando com um fetichismo redutivo, mas com uma relagéo
complexa e fluida entre pessoas, imagens e objetos (tradugdo nossa).3®

33 ¢| shall shift the methodological focus away from content alone, arguing that it is not merely the image
qua image that is the site of meaning, but that its material forms, enhanced by its presentational forms,
are central to the function of photographs as socially salient objects and that these material forms
exist in dialogue with the image itself to make meaning”.

3 “The argument suggests that, while the analytical focus has been on the semiotic and iconographical
(focus) in the representation of race and culture, material forms of images are integral to this discourse”.
% “Materiality can be said here to have a positivistic character, in that it is concerned with real physical
objects in a world that is physically apprehendable not only through vision but through embodied
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Desse modo, para entender valores atribuidos aos retratos de pessoas negras
produzidos por Alberto Henschel no século XIX, a analise deve considerar a trajetoria
dos retratos enquanto imagem e enquanto objetos. Isso porque a reprodutibilidade
técnica (Benjamin, 2020) que se encontra na base do processo de producdo das
cartes-de-visite permitiu que determinados retratos estivessem presentes em
diferentes lugares e em distintas formas. Assim, em 1875, ano em que 0s geografos
Alphons Stibel e Wilhelm Reiss chegavam ao Brasil e compravam os retratos no
estudio Photographia Allema no Rio de Janeiro, essas fotografias j4 estavam coladas
na pagina denominada Negros brasileiros (Figuras 4, 5 e 6) do Album Antropoldgico-

Etnogréafico de Carl Dammann.

Figura 4 — Retratos de pessoas negras no formato carte-de-visite produzidos por Alberto Henschel
em pégina do Album Antropoldgico-Etnogréfico de Carl Dammann

Brasilien. Neger.

Fonte: Museo Nacional de Antropologia. Catalogo de la Red Digital de Colecciones de
Museos en Espafia. Foto: Javier Rodriguez Barrera (s/d). Disponivel em
https://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?ixtSimpleSearch=Brasilien%20Neger&simpleSearch=0&hip
ertextSearch=1&search=simpleSelection&MuseumsSearch=&MuseumsRolSearch=22&listaMuseos=n
ull Acesso em 11 jun. 2020

relations of smell, taste, touch and hearing. However, as the chapters demonstrate, we are dealing not
with a reductive fetishism, but with a complex and fluid relationship between people, images and
objects”.).
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Figura 5 — Retratos do pai de santo Juca Rosa e de uma jovem negra (detalhe) pagina do Album
Antropoldgico-Etnografico de Carl Dammann

No. 158, No. 150!

Rio de Janeiro 7, Rio de janeiro I
Fonte: Museo Nacional de Antropologia. Catalogo de la Red Digital de Colecciones de Museos en
Espafia. Foto: Javier Rodriguez Barrera (s/d).

Figura 6 — Retratos de um homem e uma mulher negros em detelha da pagina do Album

Apggpolégico-Etnogréfico de Carl Dammann

1N NU., E05J

Pérnambuco *‘ Cafusa

+

Fonte: Museo Nacional de Antropologia. Catéalogo de la Red Digital de Colecciones de Museos en
Espafia. Foto: Javier Rodriguez Barrera (s/d).
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Figura 7 — Retratos de trés jovens negras produzidos por Alberto Henschel em detalhe da Iamina

Brasil e Peru da colecdo de Alphons Stibel, 1875
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Fonte: Leibniz-Institut fir Landerkunde, Foto da autora (2015).

Figura 8 — Retratos de pessoas negras, produzidos no Brasil e em Lima, atribuidos a Alberto
Henschel na colecédo de Wilhelm Reiss—

e (N 2

Fonte: Sui (2004, p. 288).
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Figura 9 — Retratos de mulheres negra, produzidos em Lima, atribuidos a Alberto Henschel na
colecdo de Wilhelm Reiss, 1875

W

O que nos interessa é fazer breve reflexao sobre a relagéo entre a antropologia
e o surgimento da fotografia, discutida por Elizabeth Edwards (1992), e a conexao
entre a origem da técnica fotogréfica e a expansao imperial europeia, problematizada
por Ariella Azoulay (2015). Faremos isso como forma de entender 0s contextos que
levaram ao deslocamento do Brasil para a Alemanha, dos retratos conhecidos como
“tipos negros” de Henschel na bagagem do colecionador Alphons Stiibel.

Em termos objetivos, € possivel dizer que as duas autoras apontam a
colonialidade como um contexto politico ideolégico que circunscreve o
desenvolvimento da técnica fotografica. Outra interseccdo das abordagens de ambas
esta na compreenséo de que a fotografia € uma das tecnologias associadas a nocao
de modernidade europeia. A diferenca principal entre as duas discussoes esta no fato
de que Azoulay desloca a origem da fotografia para o final do século XV, mais
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precisamente 1492, ano historicamente identificado como o ano de descobrimento da
América. Tal deslocamento temporal das origens da fotografia®® ndo necessariamente
se opbe a perspectiva de Edwards, mas talvez seja complementar a ela. Por ora, tem
relevancia para a reflexdo proposta neste capitulo, entender como Azoulay
fundamenta teoricamente esse deslocamento. Segundo a autora, para localizar 1492
como o ano de origem da fotografia seria necessario desaprender o que nos foi

ensinado a partir da narrativa dos inventores e empreendedores (Azoulay, 2015, s/p.).

Em O contrato civil da fotografia (2008), propus deslocar as origens da
fotografia do dominio da tecnologia para o corpo politico dos usuarios e
reconstruir uma histéria potencial da fotografia a partir de suas préticas.
Minha tentativa de reconfigurar a fotografia ainda era definida pela suposicao
de que ela poderia ser compreendida como um campo separado e, portanto,
situada no inicio do século 19. Aqui, com base no meu préximo livro, Histéria
potencial: desaprendendo o imperialismo, também questiono a
temporalidade e a espacialidade imperial, e tento abordar o mundo em que a
fotografia poderia surgir. Nao se trata de questionar o exato momento da
origem da fotografia e propor que esse aparato éptico ou aquela substancia
guimica a tornaram possivel. E sim de questionar as formacdes politicas que
permitiram proclamar e institucionalizar a ideia de que certas praticas usadas
como parte de campanhas imperiais amplas e violentas ndo tém relacdo com
essa violéncia, de modo que se pode narrd-la de uma perspectiva externa.
Deixe-me formular a questdo diretamente: como os autores de diferentes
histérias e teorias da fotografia sabem que ela foi inventada em algum
momento no inicio do século 19? Eles — nds — herdaram esse conhecimento
dos interessados em sua promoc¢do. Explicar a fotografia com base na
narrativa de seus promotores é como registrar a violéncia imperial nos termos
daqueles que a exerceram, declarando que eles haviam descoberto um “novo
mundo”.

E importante entender que o percurso de “desaprendizagem” de Azoulay se
deu em duas etapas. Primeiro, ela desviou a atencdo dada a técnica fotogréfica pelos
sujeitos envolvidos em sua pratica. Ao focar no corpo politico, sua abordagem pde
em evidéncia os interesses econdmicos e ideoldgicos da pratica na primeira metade
dos Oitocentos. Na segunda etapa, quando a autora analisa historicamente a
formacado e desenvolvimento politico europeu, ela foca na violéncia imperial implicita
em certas praticas fotogréaficas do século XIX que a histdria oficial da fotografia buscou
ocultar. O deslocamento temporal proposto por Azoulay (2019, s/p) baseia-se no
estudo da relacdo de poder que a Europa estabelece a partir do século XV com 0s

outros continentes, sobretudo América e Africa.

36 Essa interpretacdo é adotada por alguns estudiosos da histéria da fotografia que, em uma abordagem
diferente de Azoulay, a conectam ao uso da caAmera escura e da perspectiva no Renascimento.
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A invencdo do Novo Mundo e a invencdo da fotografia ndo sdo eventos
independentes. A sugestdo de que as origens da fotografia remontam a 1492
€ uma tentativa de enfraquecer a temporalidade imperial imposta naquela
época, que permitiu que as pessoas acreditassem, experimentassem e
descrevessem coisas interconectadas como se fossem separadas, definidas
por seu carater de novidade. Em outros termos, para a fotografia surgir como
uma nova tecnologia no final de 1830, a centralidade dos direitos imperiais
nos quais ela foi baseada teria de ser ignorada, negada ou sublimada, ou,
pelo menos, varrida para debaixo do tapete, sem ser percebida como
constituinte da operacéo da fotografia como uma tecnologia. Colocar esses
direitos em primeiro plano exige um exercicio simultaneo: desaprender as
origens consagradas da fotografia e as do “novo mundo”, suas conotagbes
espaciais e temporais — ainda hoje associadas de perto com a modernidade
e “a era dos descobrimentos” — e, em vez disso, observar a configuracdo da
violéncia imperial e sua manifesta¢cdo em direitos.

Segundo Azoulay, o discurso de Dominique Francois Arago, apresentado em
1839 na Camara dos Deputados da Franca, é reconhecido, de maneira geral, como a
primeira narrativa sobre a fotografia, que a definiu como uma nova pratica possibilitada
por aparato técnico igualmente novo. As palavras de Arago (1839, apud, Azoulay,

2019, s/p.) sdo contundentes.

Enquanto essas imagens sdo exibidas para vocés, todos imaginardo as
vantagens extraordinarias que poderiam ter derivado de um meio de
reproducdo tdo rapido e exato durante a expedicdo ao Egito; todos
perceberdo  que,se tivéssemos a  fotografia em 1798, nés
hoje possuiriamos registros pictéricos fidedignos daquilo de que o mundo
ilustrado € eternamente carente devido a ganancia dos &rabes e ao
vandalismo de certos viajantes. Copiar milhdes de hieréglifos que cobrem o
interior dos grandes monumentos de Tebas, Ménfis, Karnak e outros exigiria
décadas e legides de desenhistas. Com o daguerreétipo, uma pessoa seria o
bastante para realizar esse imenso trabalho com sucesso.

Arago, ao discursar acerca da invencao da fotografia, propondo que ela seria
capaz de substituir as técnicas de registro visual do passado, ndo apenas ignora a
violéncia imperial europeia em relacdo a cultura material e ao povo egipcio no
continente africano no século anterior, como reforca preconceitos em relagcdo aos
arabes. O posicionamento de Arago, assim como o de Tylor, reconhece a nocéo de
um desenvolvimento técnico da fotografia em relagdo as praticas catalograficas
anteriores sem relaciona-las ao contexto politico ideolégico de ambas.

Nesse sentido, quando proponho analisar a producéo de retratos de africanos
e afrodescendentes produzidos por Henschel, bem como sua circulacdo pelo
colecionismo antropoldgico, a partir da colecéo de Alphons Stiibel, foco minha atencéo
nesse prolongado deslocamento de corpos negros, seja por meio do comeércio
transatlantico de pessoas escravizadas, seja por meio da comercializacéo de retratos

de algumas dessas pessoas.
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1.5 Decolonialidade

Na medida em que adotamos os argumentos de Ariella Azoulay (2015 e 2019),
que acabamos de explicitar, para embasar nossa reflexdo sobre a producéo,
circulacdo e consumo de retratos fotograficos de pessoas negras oriundos dos
estudios de Alberto Henschel, consideramos pertinente articula-los a abordagem
decolonial de Anibal Quijano (2015, p.119) sobre os procedimentos europeus de
classificacao e hierarquizagéo dos povos.

Quijano, ao tratar da colonialidade, explica que a concepcdo de uma
superioridade natural de brancos — principalmente europeus — foi expressa em uma
“‘operacao mental de fundamental importancia para todo o padrao de poder mundial,
principalmente com respeito as relagdes intersubjetivas” (2005, p. 120). E nessa
operacdo mental que identifico a agéncia dos retratos de tipos humanos na exposi¢cao
educativa sobre a América do Sul, destinada ao publico europeu em geral e a
especialistas interessados em se preparar para a realizagdo de viagens e pesquisas
analogas as de Stubel. Ao articular essas discussdes tedricas que abordam a
fotografia e a relag&o colonial/imperial entre Europa, Africa e América pela perspectiva
decolonial, insiro as pessoas retratadas no corpo politico envolvidas na préatica da
fotografia.

A fim de orientar as conexdes entre a proposta curatorial de Alphons Stubel na
Exposi¢cdo Educativa sobre a América do Sul e a discussdo acerca da colonialidade
de Anibal Quijano, tomo como referéncia a contextualizacdo tedrica realizada por
Catherine Walsh. Segundo Walsh (2009), no seu texto, a autora aponta dimensdes
da colonialidade que, articuladas entre si, resultaram nas configuracdes globais de
poder, capital e mercado da atualidade: a colonialidade do poder, a colonialidade do
ser, a colonialidade do saber e a colonialidade cosmogobnica. A primeira dimensao,
ainda vigente nas relacdes de dominagéo e subordinagcdo do mundo contemporaneo,
operou no estabelecimento e fixacdo de uma estratificacdo social dos grupos
humanos a partir da nocéo de raca. A segunda, por meio de categorizacdes binarias
polarizadas como, por exemplo, civilizado-primitivo, legitimou o reconhecimento da
humanidade de determinados grupos e a negacao dessa mesma humanidade em
outros. A terceira atuou na pressuposicdo do eurocentrismo como perspectiva
hegemobnica, enquanto a quarta e Ultima dimenséo, apontada por Walsh, anulou

filosofias, expressbes da espiritualidade e do sagrado, bem como compreensodes de
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mundo da diaspora africana e de povos indigenas, fixada na diferenca binaria
cartesiana homem/natureza.

Em Os negros na América Latina, Henry Louis Gates JR. (2014, p. 15), ap0s
comparar os numeros de pessoas que o comércio transatlantico trouxe a cada pais
do Novo Mundo, conclui que a “experiéncia africana nas Américas” nao teria ocorrido
nos Estados Unidos, mas no Caribe e na América Latina. Em seguida, o autor explica
que o principal objetivo de seu livro é fazer uma reflexdo sobre o significado de ser
‘negro’ nesses paises. Estabelecendo dialogo com o questionamento de Gates e, a
partir da nocdo de “comunidades imaginadas” (Anderson, 1991), realizamos neste
estudo uma discussao critica sobre 0s atores sociais que no passado construiram e/ou
colaboraram na constru¢cdo dos imaginarios acerca de grupos afro-brasileiros, que
repercutem na atualidade.

Tendo em vista que o foco da pesquisa é a representacdo fotografica de
pessoas negras produzida no século XIX no Brasil pelo fotégrafo Alberto Henschel e
a trajetéria dos retratos, nomeio como sujeitos o fotdgrafo, o colecionador Alphons
Stibel, o pai de santo Juca Rosa e as pessoas retratadas. Por tratar-se de um periodo
profundamente marcado pela racializagéo hierarquizante dos povos, compreendo que
€ necessario localiza-los em relacdo a seus paises de origem, identidades étnico-
raciais e lugares sociais. A necessidade de identificar, na medida do possivel, quem
eram estes sujeitos, principalmente no que se refere as suas origens étnico-raciais se
d4, sobretudo, pela compreenséo de que as relacées de poder eram mediadas por
interesses e negociacdes entre os individuos, mesmo que estivessem em posicdes
polarizadas ou desiguais pelo proprio contexto de poder colonialista em que as
imagens foram produzidas e consumidas.

A titulo de introducdo, reuniremos a seguir alguns dados biogréficos a respeito
dos agentes sobre os quais trataremos ao longo desta tese. Muitas dessas
informacgdes serdo retomadas e melhor contextualizadas oportunamente para ampliar
0 entendimento de suas acoes.

Quem era o fotégrafo Alberto Henschel (1827-1882)? Homem branco, judeu,
nascido na Prussia, naturalizou-se brasileiro apés estabelecer-se no Brasil em 1866.
Empresario de sucesso no campo da fotografia, implantou estudios fotograficos em
guatro capitais brasileiras: Recife, Salvador, Rio de Janeiro e S&o Paulo, com
diferentes socios. Por meio dos anuncios publicados em jornais da época, sabemos

gue Henschel promoveu seu trabalho como tendo uma qualidade superior porque
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usava "técnicas do mundo civilizado", fazendo referéncia explicita a tecnologia que
importava da Europa. Ele recebeu o titulo de Fotografo Imperial e dois retratos
produzidos em seu estudio do Rio de Janeiro foram utilizados para representar o Brasil
na exposicao Universal de Viena, em 1873

Quem foi o colecionador Alphons Stiuibel (1835-1904)? Homem branco, nascido
na Alemanha, foi um viajante que empreendeu uma longa jornada pelo continente
americano em busca de pedras vulcanicas. Durante sua expedi¢&o, adquiriu 0S mais
diversos tipos de artefatos, pedras, plantas, objetos, roupas e fotos. A colegao
fotografica por ele constituida reunia cerca de 2000 fotos e foi exibida em uma
Exposicdo Educativa permanente na Alemanha, de 1896 a 1930%/, que tinha como
objetivo documentar os paises e as populac¢des que visitou na América do Sul.

Quem foi o pai de santo José Sebastido da Rosa (1833)? Homem negro,
nascido no Brasil, filho de uma africana, também conhecido como Juca Rosa, foi um
lider espiritual que alcancou enorme poder na corte imperial do Rio de Janeiro. Entre
as pessoas que frequentavam seus rituais estavam negros e brancos, homens e
mulheres, de diferentes classes sociais e condigcbes econdmicas. Rosa foi um dos
retratados por Henschel e tinha como hébito a préatica de trocar retratos com suas
filhas e filhos. Os retratos pertencentes a Rosa foram apreendidos pela policia em
1870, por ocasido de uma investigacdo criminal, e utilizados como prova contra ele.
O episddio teve grande repercussao na imprensa carioca, sobretudo no ano seguinte.
Apesar da importancia dada aos retratos durante o interrogatorio, eles ndo constam
atualmente dos autos do processo. As imagens de Rosa e de parte de sua irmandade
foram tornadas publicas em um artigo cientifico publicado em 1913.

Quem foram as mulheres e homens retratadas/os por Alberto Henschel
presentes na colecéo de Alphons Stiibel e nas fotos apreendidas pela policia de posse
de Juca Rosa? Sabemos que eram pessoas negras, nascidas na Africa e no Brasil,
residentes em uma das trés primeiras cidades brasileiras em que Henschel
estabeleceu estudio comercial. Descritas de forma tipificada na colecao de Stibel, na

Alemanha, poucas sédo as informacdes disponiveis acerca dessas pessoas, salvo pelo

37 A exposicdo localizava-se no departamento do Museu de Etnologia de Leipzig. Em 1905, foi
transferida para um Museu proprio, até 1948, quando, em decorréncia do fechamento da instituicéo,
voltou para o Museu de Etnologia. Em 1930, a exposicdo foi desmontada e as fotografias foram
incorporadas ao acervo iconografico do museu. Durante a Segunda Guerra Mundial, em 1942, foi
fundado o Deutschen Institut fir Landerkunde e as fotografias foram integradas ao seu acervo (Khol,
2005).
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fato de que os retratos de algumas delas também podem ser localizados entre as
fotografias de Juca Rosa, no Rio de Janeiro. Por meio do cruzamento de dados
levantados acerca dos dois conjuntos de retratos, é possivel identificar os nomes e
um pouco das histérias desses africanos e afrodescendentes no Brasil cujas
representacdes foram transferidas para a Europa.

A abordagem desses agentes sociais implica a identificacdo de outras pessoas
que, em maior ou menor medida, estiveram envolvidas com a produ¢do, consumo e
circulacdo dos retratos. Nesse sentido, sdo fundamentais as relacdes familiares e
profissionais de Alberto Henschel com seus soOcios, com 0s artistas que contratou e
colecionadores, entre 0s quais viajantes europeus. As duas ultimas categorias incluem
0s gedgrafos Alphons Stibel e seu parceiro de viagem, Wilhelm Reiss.

No que se refere a Juca Rosa, devemos observar algumas especificidades. A
primeira diz respeito ao fato de os retratos terem sido usados como provas num
processo criminal contra ele. Isso o posiciona em diferentes papéis, até mesmo
conflitantes, pois ele foi, a0 mesmo tempo, pai de santo, um dos retratados por
Henschel, detentor de uma colecao de retratos e réu. Os membros desta comunidade
negra também assumem diversas posic¢oes, sendo filiados ao pai de santo, modelos
de Henschel e testemunhas na investigacao contra Rosa. O fato de essas fotografias
virem a tona em razdo do processo e da posterior publicacdo em um jornal de grande
circulacdo na capital do pais explicita sua atuagcdo em meio a complexas relacdes de
poder, 0 que o vincula as trajetérias dos retratos, do delegado, dos denunciantes, de
suas supostas vitimas e dos redatores de jornais.

Neste capitulo, trouxemos dados gerais sobre a Africa a fim de colocar em
discusséao certos equivocos e estereétipos que ainda hoje séo recorrentes quando se
trata de abordar o passado e o0 presente desse continente. A seguir, discutimos o
fendbmeno da didspora africana e suas implicacfes para a populacéo afrodescendente
no Brasil. Além disso, buscamos apresentar dois dos principais conceitos que
norteardo esta tese: materialidade da fotografia, a partir de Elizabeth Edwards, e o
fendmeno da colonialidade com base no pensamento de Anibal Quijano. Finalizamos
com pequenas biografias dos agentes que analisaremos ao longo deste trabalho. No
préximo capitulo, aprofundaremos a discussao sobre a biografia de Alberto Henschel
e traremos outro conceito fundamental da tese, o de agéncia, para tratar da circulacao
dos retratos produzidos por ele e do papel que desempenharam no estabelecimento

de relagOes de poder nos meios em que circularam.
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Capitulo 2 — A fotografia no século XIX - circulacédo e agéncia

Pouco se sabe da biografia de Alberto Henschel, além do fato dele ter sido um
judeu-alemao, radicado no Brasil, que se tornou um dos empreendedores pioneiros
da fotografia no pais no século XIX. Em relacdo a isso, nos perguntamos: o quéo
conveniente foi a auséncia de informacdes sobre Henschel para sua legitimacédo como
empresario e fotdégrafo da corte imperial no Rio de Janeiro? Considerando que a
circulacdo de informacdes sobre fotografos, enquanto autores, ndo condiz com as
praticas da época, seria possivel em nossa analise identificar aspectos das intencdes
estéticas de Henschel? Por que tantos retratos de pessoas negras produzidos em
seus estudios foram comprados por cientistas europeus, como Alphons Stibel e Carl
Dammann, cujas cole¢gdes colaboraram para o desenvolvimento de teorias raciais, no
caso de Dammann, e com a tipificacdo de individuos ndo ocidentais, no caso de
Stlbel?
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Figura 10 — Alberto Henschel (a direita) e Constantino Barza, Photographia Allema, Recife,
Pernambgco c. 1877
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Fonte: Colecao Francisco Rodrigues, CEHIBRA, Acervo da Fundacédo Joaquim Nabuco, Ministério da
Educacao

Disponivel em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=1138 Acesso em 23 jan. 2023.
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Este capitulo parte dessas perguntas para investigar a circulacao e agéncia dos
retratos de pessoas negras produzidos nos estudos fotograficos do século XIX, tendo
como foco o empreendimento comercial de Alberto Henschel e as atividades que
desempenhou como empresario da fotografia e agente social ativo durante o império
brasileiro. A partir da reunido de informacfes dispersas em diversas fontes, em
especial na imprensa de época, e dos dados disponiveis sobre seus colaboradores,
buscaremos avancar no entendimento de quem foi Henschel enquanto sujeito
histérico que realizou escolhas pautadas nas condi¢bes que foi capaz de construir
para si. De posse do perfil resultante dessa operagédo, analisaremos a fatura dos
retratos em seus estudios, a sua materialidade, o seu uso etnografico, finalizando
nossa analise com as condic¢des de circulacdo e consumo das fotos e da agéncia dos
retratados sobre o modo como foram representados.

Reconhecido como um dos pioneiros da fotografia no Segundo Império
brasileiro, Alberto Henschel permanece inacessivel como individuo e como fotografo
ao pesquisador contemporaneo na documentacao que se conhece a seu respeito. De
forma geral, as informacgBes disponiveis sobre ele sdo provenientes de anuncios
publicados em jornais da época e das analises de suas fotografias por pesquisadores
contemporaneos. Diante dessa situacdo, consideramos que uma forma alternativa e
indireta de acessar informacgfes sobre Alberto Henschel é por meio da biografia de

seus socios, bem como de artistas que com ele trabalharam.
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2.1. Alberto Henschel — Uma trajetéria possivel

Tendo como objetivo renovar o interesse sobre a trajetéria de Alberto Henschel,

a pesquisadora Claudia Beatriz Heynemann sugere, no artigo A fotografia imperial de

Albert Henschel, uma abordagem focada no fotégrafo e na sua origem judaico-alema.

Heynemann relaciona a trajetoria de Henschel ao significativo numero de fotégrafos

judeus-aleméaes atuantes na segunda metade do século XIX que teriam contribuido

para a hipotética configuracdo de uma fotografia judaica nos Oitocentos®. A autora

(Heynemann, 2012, p 2) propde atencdo a sociedade da Europa Central cuja

ambiéncia cultural estaria na base da formacéo de fotografos aleméaes e/ou judeus-
alemaes que se deslocaram para o Brasil no século XIX.

Deste modo, sugerimos olhar para o contingente de fotografos alemées e/ou

de judeus alemées que desembarcam no Brasil também pelo prisma do

ambiente cultural de que provinham e que prenunciaria uma geracdo de

romanticos e libertérios, por vezes em contradicdo, mas em referéncia aos

gue entdo descobriam o sentido de ser moderno, de dominar a técnica, de

pertencer aquela sociedade que era progressivamente mais industrializada,

na qual se ingressava sobretudo pela imagem, de si e como posse do mundo.

A fotografia apresentou a diversos grupos e, também, aos judeus,

oportunidades sem precedentes e o0s dilemas de um novo meio de
representacdo e comunicagao.

Essa andlise coincide com a perspectiva do historiador Julius H. Schoeps
(2021) sobre o pensamento judaico na Alemanha do século XIX. Para o historiador,
embora houvesse uma minoria conservadora ortodoxa, a maioria dos judeus tinha um
posicionamento liberal de esquerda, com grande influéncia sobre os movimentos
democréticos do periodo. Schoeps explica que essa contribuicao € interrompida com
0 surgimento do antissemitismo nacionalista a partir do final de 1870.

Para dar inicio a sua reflexdo sobre a origem cultural de Alberto Henschel na
sociedade alemd, Heynemann retoma Michael Lowy (1989 apud Heinemann, 2012,
p.2) na conceituagdo de Europa Central ou Mitteleuropa.

Designa uma é&rea geogréafico-cultural e histérica unificada pela cultura
germanica: a Alemanha e o Império Austro-Hlngaro. Durante o periodo que
vai da metade do século XIX até 1933, a comunidade judaica da Europa
central conheceu uma floragdo cultural extraordinaria, um século de ouro
comparavel ao século Xll judeu arabe na Espanha. Essa cultura judeu-alema,

produto de uma sintese espiritual Unica no género, que deu ao mundo Heine
e Marx, Freud e Kafka, Ernst Bloch e Walter Benjamin, aparece-nos hoje

% Cf. A fotografia imperial de Albert Henschel de Claudia Beatriz Heynemann. Disponivel em:
http://gthistoriacultural.com.br/VIsimposio/anais/Claudia%Z20Beatriz%20heynemann.pdf. Acesso em:
mar. 2021.
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como um mundo desaparecido, um continente apagado da histéria, uma
Atlantida submersa no oceano, com seus palacios, templos e monumentos.

De fato, Henschel, nascido no antigo Império Austro-Hungaro, faz parte da leva
de europeus que se deslocou de seu continente ao longo do século XX para as
Américas. Focar em sua origem judaico-alema contribui para revisar e ampliar nossas
reflexdes acerca de suas trajetorias e producdes. Ao utilizar a conceituacao de Lowy,
a historiadora situa a base da formacédo de Alberto Henschel no contexto cultural,
geografico e historico, que também gerou grandes intelectuais de esquerda, como Karl
Marx e Walter Benjamin.

O apagamento da cultura judeu-alem@ mencionado por Lowy pode ser
exemplificado pela origem do sobrenome de Benjamin. O fildsofo explica em texto
autobiogréfico, escrito no periodo nazista, a motivacao de seus pais para ocultar parte
de seu nome, Walter Benedix Schonflies Benjamin (2020, p 7), que ele préprio s6
conheceu tardiamente. "Quando eu nasci, meus pais tiveram a ideia de que eu
pudesse me tornar um escritor. Entdo, seria bom que ninguém notasse imediatamente
que eu eraum judeu". Nao € possivel confirmar se Alberto Henschel fez uso de alguma
estratégia de ocultacdo de sua origem judaico-alema para proteger a si proprio e a
seus descendentes do antissemitismo enfrentado por judeus assimilados na
Alemanha?®, mas cabe lembrar que, em 1941, sua sobrinha neta, Margot Henschel,
teve a cidadania brasileira negada pelo governo do Brasil. O pedido da jovem, que
teve como justificativa a realizagdo de seu casamento com um berlinense radicado no
Brasil, foi publicado na capa do Correio da Manha em 18 de marco de 1941, proximo
a reproducéo de trechos de discurso de Hitler sobre herdéis aleméaes e outras noticias
sobre a guerra®. E possivel que Margot Henschel seja 0 nome de solteira de Margot
Melchior, jovem tornada prisioneira em campo de concentracdo pelo regime nazista
alemdo em 19444%!, Caso sejam a mesma pessoa, a cidadania brasileira de Margot

Henschel talvez tivesse evitado que ela fosse mais uma vitima do Holocausto.

3% Para saber mais sobre a cultura judaico alema, ver a entrevista do historiador Julius H. Schoeps

a Sabine Oelze in O legado do judaismo na Alemanha. Deutsche Welle, 16 de junho de 2021.
Disponivel em: https://p.dw.com/p/3uxcy. Acesso em: 17 set. 2021.

40 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 18 mar. 1941, p. 1 Disponivel em Biblioteca Nacional:
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=089842_05&pagfis=5568&url=http://
memoria.bn.br/docreader# Acesso em: 22 mar. 2021.

41 InformagBes no Banco de Dados Online Sobreviventes e Vitimas o Holocausto do Museu Memorial
do Holocausto dos Estados Unidos. Disponivel em: https://www.ushmm.org/ Acesso em: 22 mar. 2021.
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Voltando ao século XIX, dentre os motivos que teriam levado grande namero
de fotégrafos judeus a se dedicarem a fotografia ha Europa Central estaria, segundo
David Shneer (2010, apud Heynemann, 2012, p. 3), o fato de tratar-se de um oficio
que ndo exigia a permissdo de autoridades educacionais, artisticas, estatais ou
juridicas para que fosse exercida. Tais facilidades teriam aproximado da pratica
fotografica outros grupos marginalizados da pratica, como mulheres, por exemplo.
Desse modo, a fotografia tornou-se para os judeus na Europa uma atividade comercial
rentavel e o deslocamento de alguns deles para o Brasil fez parte de uma busca por
territdrio com menor concorréncia. Como explica Schoeps (2021), tendo em vista que
0 antissemitismo racial surgiu no final de 1870, podemos supor que alguns judeu-
alemaes tenham também sido motivados a migrar para as Américas ao perceberem
uma movimentac¢ao antidemocratica nha Alemanha alguns anos antes.

De qualquer forma, no fim do més de maio de 1866, o fotografo Alberto
Henschel desembarca no Recife acompanhado de seu conterraneo Karl Heinrich
Gutzlaff (Kossoy, 2002, p. 170). No inicio de julho do mesmo ano, uma nota no Diario
de Pernambuco anunciava a abertura do "Photographia Alberto Henschel & C" na Rua
do Imperador, n°® 38. O curto prazo em que as reformas foram realizadas, da chegada
de Henschel ao Brasil em maio até o dia inauguracado, 07 de julho, nos permite inferir
gue a negociacdo com o proprietario, bem como os melhoramentos no estudio, possa
ter sido iniciada antes da chegada de Henschel e Gutzlaff no Brasil. Com a palavra
photographia em destague, comunicava-se ao publico o contrato celebrado com o
maranhense Julio dos Santos Pereira, proprietario do estabelecimento em que
Henschel e seus futuros socios assumiriam a direcdo. Comumente considerado o
primeiro dos sécios de Henschel no Brasil, a auséncia do nome de Gutzlaff no anuncio
nos leva a rever o seu papel no estidio. E mais provavel que tivesse uma participacao
pequena na sociedade ou talvez tenha sido apenas um de seus primeiros
funcionarios. Soma-se a isso, o fato de que, em 1870, o testamento de Alberto
Henschel aponte o seu irméo, José Henschel, como seu socio no estudio do Largo da
Matriz de Santo Antbnio em Recife e na rua dos Ourives, no Rio de Janeiro
(Heynemann, 2012, p. 5).

Sem mengé&o a cultura judaico-alema, o anuncio ressalta a conexao entre a arte
pictérica europeia, da pintura a 6leo a aquarela, e a produgéo fotografica do estudio
sob a nova direcéo. A énfase na experiéncia de Henschel e seu socio, ndo identificado

no anuncio, "adquirida nas principais cidades da Europa e América" (Diario de
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Pernambuco, 07 de julho de 1866), visa apresentar o0s profissionais do
estabelecimento como experimentados viajantes, preparados para atender as
expectativas da clientela no Recife com o que havia de mais moderno na época. Para
que o publico pudesse atestar a qualidade do trabalho do estudio, parte da producéo
da equipe, realizada na Europa, era apresentada no estabelecimento.

Ainda em 1866, no més de novembro, o Diario de Pernambuco publica um
anuncio sobre a reabertura do estudio de Henschel, agora sob o nome Photographia
Allema, Aberto Henschel & C e em novo endereco: Largo da Matriz de Santo Antdnio,
n° 2. O texto da a entender que o contrato com o proprietario do estabelecimento
anterior, o senhor Julio dos Santos Pereira, havia sido firmado temporariamente, como
preparacao necessdria para a instalacdo do estabelecimento dos aleméaes em Recife.
A proposito, o acréscimo do adjetivo "Alem&" ao nome do estudio € coerente com a
marca de distin¢cdo que a origem europeia entdo representava (Diario de Pernambuco,

16 de novembro de 1866, grafia do original).

N&o recuamos diante de despeza alguma para mantermos 0 nNnossoO
estabelecimento em ponto igual ao que de melhor h& neste género nas cultas
e grandiosas capitaes da Europa, que poderdo attentar as pessoas que ja
viajaram e queiram vir examinar a nossa casa e com especialidade a galeria
envidracada com crystaes embaciados, que havemos empregado, para
adocar os effeitos da luz forte e intensa deste clima, evitando por esta forma
a inconveniéncia dos reflexos incomodativos e prejudiciais as operagdes
photographicas.

Antes de mencionar as inovacdes tecnologicas ofertadas pelo novo espaco, a
publicacdo é dirigida a um publico-alvo especifico, pois convida pessoas que ja
haviam viajado ao exterior para visitar o estudio recém-inaugurado. Ou seja, 0S
convidados seriam europeus ou residentes no pais que ja haviam estado na Europa,
0 que significa tratar-se da elite local, dados os custos de tal deslocamento na época.
No texto do andncio, a preocupacdo com 0s aparatos e a estrutura do estudio é
notével, pois passa pela descricdo dos materiais utilizados e seus beneficios como
forma de seducéo explicita do publico. Ali, luxo e tecnologia combinavam-se para a

eficiéncia técnica e conforto num pais tropical de clima e luminosidade intensos*?.

2 Em A bicicleta de carga: E outros contos, Companhia das Letras, o escritor e jornalista Miguel
Sanches Neto cria uma fabula acerca dessa experiéncia de Henschel e Gutzlaff com a luminosidade
tropical nos estudios fotogréaficos do século XIX. Embora seja fantasiosa, a descricdo do autor sobre os
problemas técnicos com a luz para a producédo de retratos é certeira. Também chama a atencdo neste
conto a concepcdo de um Alberto Henschel que teria produzido fotos de mulheres brancas europeias
para circulagéo privada entre brasileiros, em particular no Rio de Janeiro. A titulo de reflexao, pergunto:
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Curiosamente, o ultimo paragrafo da nota publicitaria faz mencdo a origem do
proprietario anterior do estudio na Rua do Imperador, ao observar que os negativos
dos retratos produzidos na oficina americana estariam preservados e disponiveis para
novas coépias. Desse modo, reforca-se a importancia das tecnologias vindas do
exterior e, indiretamente, enfatiza-se a nacionalidade alema dos fotégrafos, assim
como a da técnica fotografica utilizada no novo estudio.

No dia 31 de novembro de 1866, o anuncio mencionado foi publicado
novamente no jornal Diario de Pernambuco. Logo abaixo, ha mesma pégina, vemos
0 anuncio do francés Leon Chapelin (Figura 11)*3, que, segundo Kossoy (2002, p.
108), ocupou o estudio do fotografo etnografico suico Augusto Stahl, na Rua da

Imperatriz.

por que um homem branco do século XXI se daria ao trabalho de construir essa fabula excluindo
mulheres negras? Faco essa pergunta porque o autor demonstra conhecer a obra de Henschel,
portanto é conhecedor das imagens dos homens e mulheres negras retratados nos estudios de
Henschel. Estaria o autor buscando localizar na producdo de Henschel os primérdios das revistas
masculinas, que excluem deliberadamente mulheres negras? Ademais, a despeito da auséncia de
informacé&o sobre a vida de Alberto Henschel, ou talvez por isso, existe um fascinio acerca da identidade
do responsével por fotos tdo marcantes como as de pessoas negras, tema dessa tese. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=ZNNjDWAAQBAJ&pg=PT74&Ipg=PT74&dg=Carlos+Henrique+
Gutzlaff&source=bl&ots=ResEprzMYL&sig=ACfU3U0J1Ve8m|_u2P6_wHeBww426m4Frw&hl=en&sa=
X&ved=2ahUKEwjcmeviypTvAhW-

HrkGHd7SD8IQ6AEWEHOECAY QAw#v=0nepage&g=Carlos%20Henrique%20Gutzlaff&f=falseO.
Acesso em 23 jan. 2023

* http://www.brasilartesenciclopedias.com.br/nacional/chapelin_leon.html segundo o site Brasil arte
enciclopédia, Leon Chapelin é francés, pintor que estabeleceu-se Chapelin, Léon Pintor. "Léon
Chapelin (Século 19: Franca — ?: ?). Sua presenca foi registrada em Salvador, provavelmente teria
sido o mestre que iniciou o pintor Crispim do Amaral. O Museu de Arte da Bahia possui obras suas.
Fontes LEITE, José Roberto Teixeira. Dicionario Critico da Pintura no Brasil. p. 120, Artlivre, Rio de
Janeiro, 1988. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do?select_action=&co_autor=24040.
Acesso em 23 jan. 2023.



Figura 11 — Anuncios dos estudios Photographia Allema e Galeria Photographica, 1866
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PHOTOGRAPHIA ALLEMAA
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em ponto izual ae que de methor b coste gencro nas cubas e goandiosas ca itaes da
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esty forma a inconveniencia dos reflexos incommoda ivor ¢ picjudiciaes as operacoes pho- |

tographicas.

Manidos de um g-aude ¢ completo material de pranemra cla se, 10s podedo. van-
lajosamente e a cont-nto servir a lodos, qua ro- honrarem com a sus benevo'encia € «on-
fianca, do qae a temos alé azora recebido mumitas pr.vas, ¢ que espe.amos nos seri
sempre concedida . elo illustrado publico desta cidade.

Conservamos em nesso poder a mawor pairte das chapas dos retratos, gue tiramos
na officina ame ricana da rua do Impe asdor, e j odemos por meio dellas reproduzir o nu-
mero de retratos que desejarein as pessoas nellas retre tadas,

: 2 Largo va matriz de Santo Ant . nio n, 2,

GALEREA  PHOTEGRAPHICA

Leon Chap-lin rua da Imperatriz n. 14

De volta de sua viagem a Pars onde acaba de estudar com os primeiros profes-
sores de chimica photograpnica, anm de,aperfei;oar-se nos m-inoramentos desta arle,
tem a honra de prevenir ao respeitavel puabblico, que depois de ter feito 28 reparacdes
pecessari s em suy galeria, 03 melhoramentos possiveis nos seus processos, e vem offe-
recer ans seus numerosos freguezes tudo que ha de meihor resie genero de trabalho,
e esta convicta, de que cerias 1 perfzicoes que se de«vem, bem como algomas pintas e
manchas que infehzmante se apresentavam com « correr do tempo em alguns dos seas
cartdes nio serepetirdo, e elles de hoje em dia .te terdo a «Or a mais bella e a mais
duaravel.

Trouxe da Europa um novo insrramento por meio do qual faz cawrtdes chamados
Sicimoises, nos quaes a mesma  pe:ssoa por um artilicio engenhoso, € representalda no
mesmo cartio duas vezes em ducs posiches. e alé Jde vestido - differentes.

Tambem faz carthes chamados camaphe 3. nos quass rean--se em bellos gru-

as differentes pessoas da mesma familia @ lrouxe lambem as cores aniladas as mais
nas, que dio um o lindo «<slorida nos carthes.

Garante. que por meio dos reagentes chimicos que tem, imprimira os retratos da
cOr que quizerem.- 2

Tira retratos do tamanho nitural e tamhem micrascopicos para jo'as.

Eafi o p wsoue o processo o verdadeiro esmaite inatera-el por meio da vitrifica-
¢3o no fogo, verdadeira mravitha da sciencia pothographica.

Este novo processo Ih2 foi coscelido pely inventor Monsiear Poitevis, 0 afamade
engenheiro e camico de Paris, que tem 0 previlegio exclusive por dez annos ; por meio
deste engenhoso processo pode-se cons2rvar e uma joi.a qualqu-r, bem como alliinete,
pulceira, botdes, relogios, os tracos de um objeto querido com certesa denunca extin-

ir-se.
- Qaanto as reproducihes tem um instrumento triplicado de Delmayer, que lhe per-
mite fazer to 1a especie d: reproduc¢io com a reaior rectidio possivel.

Acha-se de venda, em sua casa o0s relratos d.s nolabilidades para album. bem
como o retrato do Exm. fallecido bisp» D. Emmanuel de Medeiros.

Aperfeicoa-se no processo do cenolypo do qaal as cores sio%do finas e tio dia- |-

phanas que simulam a bansparencia da carne.
A galeria esta aberta wdos os dias e a todas as horas.

Fonte: Biblioteca Nacional

e

h
1




67

A oportunidade de examinar esses dois anuncios conjuntamente, tal como
publicados na época**, contribui para identificarmos as estratégias discursivas dos
estudios pertencentes a fotografos estrangeiros de diferentes paises para conquistar
o mercado de fotografia no Brasil. O anuncio da "Galeria Photographica" inicia-se com
a informacao de que Leon Chapelin recém chegou de Paris, onde estudou com 0s
"primeiros professores de chimica photographica”. Em seguida, comunica que o "novo
instrumento” trazido da Europa era capaz de fazer variadas versdes da mesma
pessoa, hum mesmo retrato, entre outros beneficios, que incluiam impressées em
cores e tamanhos distintos.

Nesse sentido, as informacdes em ambos 0s anuncios enfatizavam a técnica
fotogréafica como pratica propria da Europa. Se Henschel comunicou sobre os artistas
europeus que compdem sua equipe, Chapelin chama atencédo ao caréter cientifico da
fotografia e nomeia os inventores dos novos processos e instrumentos utilizados em
seu estudio. O engenheiro quimico parisiense Monsieur Poitevin, por exemplo, teria
inventado um esmalte com técnica de vitrificacdo pelo fogo.

A nomeacédo dos artistas e inventores, associada a origem europeia, nos faz
pensar em gue medida uma noc¢éo, ainda que um pouco elastica, de autoria seria
aplicavel no campo da fotografia ou, mais especificamente, no mercado fotografico do
Brasil do século XIX. A ideia de autoria, em seu aspecto criativo, poderia ser
reconhecida na producédo de equipes que contam com a colaboracao de artistas? O
status de autor poderia ser aplicado aos produtores de conhecimento dessa ciéncia
fotografica como, por exemplo, inventores de processos e técnicas mais eficazes para
reproducdo fiel da imagem ou de manutencao da cor?

Retomando a trajetoria de Alberto Henschel e de integrantes de sua equipe, 0
estudio Photographia Allema anunciou, em outubro de 1867, que o empresario havia
estado mais uma vez na Europa com o objetivo de se apropriar dos progressos mais
recentes da arte fotografica e trazer para o Brasil o artista Karl Ernesto Papf, membro
da academia real de pintura de Dresden. A fatura de retratos a 6leo no estudio de
Alberto Henschel fora impulsionada com a chegada de Papf, que trazia da Europa o

desenvolvimento técnico nesse género com o uso da camara solar.

“ E de extraordinaria importancia que esse material tenha sido disponibilizado para pesquisa virtual
pela Biblioteca Nacional, 0 mesmo se pode dizer sobre a organizacdo dessas informacfes pela
Brasiliana Fotografica.
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A diferenca em como o pintor Karl Ernesto Papf e o fotdgrafo Karl Heinrich
Gutzlaff foram apresentados ao publico, ao menos nos andncios analisados, da
indicios de que o status de Papf era maior do que o de Gutzlaff. E a julgar pelos fatos
que se sucederam, tal diferenciacdo pode ter contribuido para fim da relacdo de
trabalho de Gutzlaff com Henschel. Em 1868, Gutzlaff anunciava a abertura de seu
estudio. De qualquer forma, vale observar que o estddio contou com os dois
profissionais por periodo simultdneo. Papf, porém, chegou a atuar também nos
estudios de Henschel inaugurados posteriormente em Salvador e no Rio de Janeiro.
A contratacdo de ambos no estudio de Recife pode nos levar a supor que Henschel
atuasse como fotégrafo, Gutzlaff como assistente e Papf como pintor. Uma analise do
rumo da prética de no Brasil abre, no entanto, outras possibilidades.

E digno de nota que os anincios dos estdios de Alberto Henschel ndo tenham
dado ao nome de Gutzlaff o mesmo destaque dado a Papf, conforme ja comentamos,
ou ao que socios de Henschel, como Constantino Barza e Francisco Benque
receberam, nas vinhetas dos cartdes e nos versos das cartes-de-visite e carte-cabinet.
(Figura 10). Lembrando os anuncios de Recife em 1866, o "C" de companhia do
"Henschel & C" era atribuido a Gutzlaff , colocando-o possivelmente como mais que
um mero assistente, ou talvez como um sécio com menor investimento no negdécio.
Isso porgque, sabendo que Gutzlaf e Henschel haviam chegado ao Brasil no mesmo
navio e que trabalhavam juntos, ao analisarmos a primeira divulgacao do estudio,
nossa tendéncia € compreender que os dois haviam assumido a direcdo do
estabelecimento. Como também ja vimos, no entanto, em 1870, Alberto Henschel
declara em seu testamento o irm&o José como socio do estudio em Recife e no Rio
de Janeiro. Isto €, Gutzlaff pode ter sido sécio inicial junto a Alberto Henschel, na
ocasiao da abertura do estudio, mas depois fora substituido por José Henschel, que
também era identificado como fotégrafo. Nessa discusséo, interessa menos saber
guem eram exatamente o0s sécios de Henschel e mais qual o papel de cada um, assim
como a quem podemos atribuir a autoria das fotografias produzidas nos estudios de
Henschel. Por isso, na analise desse anuncio, a questao que se apresenta é de ordem
linguistica, pois a linguagem formal utilizada no anuncio de Henschel prioriza a

primeira pessoa do plural - "temos a honra de informar"”, sem énfase no autor do texto
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ou das fotografias®. A leitura da divulgacéo do estabelecimento de Gutzlaff pode falar
um pouco mais sobre esse apontamento linguistico (Diario de Pernambuco, 15 de
julho de 1868).

DOMINGO 19 TERA LUGAR A ABERTURA DA
PHOTOGRAPHIA INTERNACIONAL
38 - Rua do Imperador — 38

Este estabelecimento renovado com a maior elegéncia, e completamente
transformado segundo os Ultimos progressos da arte, munido além disso, dos
melhores apparelhos e produtos fornecidos pelos primeiros fabricantes da
Europa, acha-se d'ora em diante sob a dire¢do do Sr. CARLUS Gutzlaff,
artista jA& bastante conhecido e apreciado nesta cidade pelos trabalhos
photographicos executados por elle durante o espago de dous annos, quando
estava empregado no estabelecimento chamado a Photographia Allema.
Tendo feito nesta occasiao um estudo minucioso das differencas notaveis que
existem entre a luz dos trépicos e aquela dos paizes temperados, o Sr. Carl
aproveitou-se da experiéncia que adquirio para construir por um systema
especial uma galleria completamente isenta dos inconvenientes muito graves
inherentes & oficina j& mencionada, onde trabalhava anteriormente, os quaes
n‘algumas circumsténcias impediram-no de alcangar o grao de perfeicdo que
teria desejado (...).

Em seu anuncio, Gutzlaff ndo menciona o nome de Alberto Henschel e faz o
leitor supor que a problematica da luz tropical, que dificultava o seu trabalho,
impedindo-o de alcancar os resultados por ele almejados, n&o havia sido resolvida no
estudio Photographia Allemé&, conforme divulgado na inauguracéo do estudio. Em seu
anuncio, Gutzlaff (Diario de Pernambuco, 15 de julho de 1868) prossegue com tom
critico acerca do excesso de declaracdes sobre sua necessidade em abrir o préprio
negocio, embora esteja fazendo uso desses recursos e se colocando em franca
competicdo com Henschel:

(...) Por isso, julgando-se mais conveniente, em vez de massar o respeitavel
publico com declara¢cdes muito extensivas, oferecer-lhe todo o cémodo para
poder julgar por amostras, sem davida mais convincentes do que palavras,
da superioridade dos trabalhos executados na sua oficina atual. O Sr. Carlos
Gutzlaff convida a quem quiser a fazer-lhe a honra de mandar tirar o seu
retrato; sendo facultada a cada pessoa uma amostra sem obriga-la por isso

de nenhum modo a fazer qualquer encomenda, ficando simplesmente
conservada a chapa para reproducdes no caso de ser desejada. (...)

O uso da terceira pessoa no texto de Gutzlaff possibilitava a repeticao de seu
nome, invisibilizado no C. de companhia do Henschel e C dos anuncios do

Photographia Allemé&, ou ausente, se entendermos que o associado de Henschel era

4 Cabe andlise sobre esse recurso de linguagem como prépria da producéo cientifica e sua conexdo
com 0s conceitos de branquitude, colonialidade e epistemologias hegembnicas e dissonantes.
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unicamente seu irmdo José. E para finalizar, o anuncio apresentava sua lista de
diversos servicos prestados relativos ao retrato e oferecia, como de praxe nessas
publicacdes da época, aquilo que considera mais avancado para 0 momento.

Outro aspecto a ser abordado na analise desse anuncio (Diario de
Pernambuco, 15 de julho de 1868) € a tdo recorrente mencao ao pais de origem das

técnicas usadas, de pintura ou fotografia, nos estudios.

(...) Este novo género de pintura marca o mais importante progresso, e até o
maior aperfeicoamento possivel da arte photographica na Franga, porque
reunindo o vigor e o brilho da pintura a 6leo com a fineza extrema dos antigos
cerotypos, € 0 Unico que apresenta garantias verdadeiras da mais completa
inalterabilidade contra a luz e a humidade do ar. Neste processo a cera cujo
emprego deu o nome aos cerotypos (as vezes impropriamente intitulado
"Marfimographias”) (...).

Interpreto o longo texto do anuncio do estudio de Gutzlaff como sua estratégia
de enfrentamento ao negécio de Henschel, ja estabelecido ha dois anos em
Pernambuco. Por meio dessa publicacdo, Gutzlaff faz questdo de enfatizar que
trabalhara na producéo de retratos pictéricos e fotograficos. O fotdégrafo, por fim,
oferece em seu estldio 0s mesmos servicos que seu concorrente, porém, em vez de
apresentar uma exposi¢ao de obras prontas, proporciona aos interessados a feitura
de retratos sem compromisso.

Enquanto Gutzlaff se apresentava como concorréncia a Henschel em Recife,
este ndo apenas anuncia a contratacdo de novos profissionais, a introducéo da técnica
da marfimographia (termo criticado no anuncio de Gutzlaff) em seu estudio, como
também informa a expansdo de seus negécios com a inauguracdo da filial em

Salvador para breve (Jornal de Recife, 12 de julho de 1868).

Os proprietarios deste estabelecimento, sobremodo penhorados pela
confianga publica, e desejosos de corresponder a ella, acabam de dar notavel
impulso a sua officina photographica, que esta atualmente montada a nao
temer o paralello com a Europa.

Vendo que ndo era sufficiente para a concorréncia publica o pessoal,
alids numeroso, que ja tinha, fizeram a custo de grandes despezas, vir da
Europa trés distintos artistas, dous pintores e um photégrapho.

Este, que € o encarregado de tirar os retratos, € uma reconhecida
notabilidade na sua arte, e dirigiu por muito tempo a mais importante oficina
photographica de Vienna d'Austria, adquirindo por seu trabalho perfeito, quer
relativamente a parte artistica, que a posi¢cdo natural e expressiva que faz
tomar aos retratados, um bem-merecido renome, que attrahia ao
estabelecimento em que trabalhava uma fabulosa concorréncia.

Com os dous novos pintores que adquiriu 0 estabelecimento, esta
agora habilitado para satisfazer qualquer exigéncia com relacéo a photographia
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collorida (aquarellas) grande ou pequena, assim como para alfinetes ou
cassoletas.

Também se tiram retratos pelo novo systema conhecido como o nome
de Marfimographia

Este género de pintura inteiramente novo nesta provincia, acaba de ser
a pouco descoberto na Europa, onde tem tido uma aceitacdo imensa. Tudo o
gue se poderia dizer em abono dela para se dar uma ideia do que &, ficaria
muito aquem da realidade.

Basta dizer se que esta especialidade de pintura assemelha-se, ao
enganar o maior conhecedor, com a pintura sobre o marfim e excede no brilho
das cores a tudo o que neste género era conhecido.

Quem quiser verificar por si mesmo, pois existem retratos neste género
expostos na galeria da oficina, a qual é franqueada, a todos para visitar.

Para os retratos a 6leo o estabelecimento possui, como o publico ja
sabe um artista notavel, o Sr. Papf cujo pincel tem a magia de reproduzir na
tela com a maior naturalidade a imagem viva e animada das pessoas que
retrata.

Hajam vista os trabalhos expostos (ilegivel) e séo retratos de pessoas
todas muito conhecidas e tanto melhor para cada qual julgar por si.

Falando deste artista, que tem que ir em breve para a Bahia, aonde os
proprietarios do estabelecimento vao fundar uma casa filial a desta provincia,
lembramos a pessoas, que se quiserem retratar a 6leo, que se apressem em
fazé-lo (...) (grifo nosso).

O anuncio de tantas novidades € feito em menos de uma semana apés o
Photographia Internacional, de Gutzlaff, ter tornado publicas suas criticas e se
colocado como concorréncia ao Photographia Allema. Mais uma vez, Alberto
Henschel, cujo nome havia se tornado uma marca comercial, € apresentado como
excelente homem de negdcios. Como que para demonstrar que ndo se intimidara com
a disputa de seu ex-colaborador, o empresario da énfase a Europa como paradigma
de avanco tecnoldgico, da qual trazia para sua equipe mais trés profissionais.

Conforme o anuncio, o fotografo, com experiéncia em Viena d'Austria, é o
responsavel pelos retratos, ao menos no estudio de Recife. Curiosamente, a nota da
o nome de um dos pintores, mas nado o do fotégrafo. Seria José Henschel chegando
ao Brasil? A auséncia de identificacdo que ocorreu com Gutzlaff se repete com o
fotégrafo recém-chegado, cujos méritos artisticos em conduzir os modelos a posarem
de forma natural e s&o comumente atribuidos ao retratista Alberto Henschel na historia
da fotografia.

Em 1868, a filial em Salvador do Photographia Allema de Alberto Henschel e
C. foi inaugurada na rua da Piedade, n°® 16 e, depois, transferida para o Largo do
Theatro. E na capital baiana que possivelmente Henschel conheceu sua esposa Simy
Amzalak, filha do bem-sucedido comerciante judeu de origem portuguesa Isaac
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Amzalak.*® O que nos leva de volta a discusséo sobre a conexédo de Alberto Henschel
e, também de seu irmao, José Henschel com a cultura judaica, tendo em vista que
este Ultimo se casou com Esther, irma de Simy.

Nesse ponto cabe fazer breve digressao acerca das relagbes familiares e
atividades comerciais de Alberto e José Henschel, filhos de Moritz e Helene Henschel.
O pai, Moritz, e os tios, August, Friedrich e Wilhelm, atuavam como gravadores em
Berlim e assinavam seus trabalhos como Irméaos Henschel (Ermakoff, 2004, p. 174).
O que demonstra certa continuidade nas tradi¢cdes dessa familia, tanto no registro de
imagens — oficio como gravadores e fotdgrafos — quanto na sociedade entre irmaos.
A despeito ou talvez em razdo do antissemitismo que comeca a crescer ha Europa
em 1870, ano em que Alberto Henschel casa-se com Simy, os irméos Henschel e as
irmés Amzalak fortalecem lagos familiares, comerciais e, sobretudo, judaico culturais
no Brasil. Acerca da trajetéria de José e Esther, sdo encontradas poucas informacdes,
apenas que se mudaram para a Alemanha apds o casamento. Esse retorno a Europa
pode ter levado ao assassinato de seus descendentes em campo de exterminio
nazista (Valadares, 2007), como jA mencionamos acerca de Margot Henschel, filha do
casal.

Ainda em 1868, Henschel visita a cidade de Itatiaia no Rio de Janeiro e anuncia
no Jornal do Commercio (14 de dezembro de 1868) os preparativos para a abertura

de um estudio na entdo capital do pais.

O grande crédito que gozdo ha bastantes anos 0S Nnossos
estabelecimentos em Pernambuco e Bahia animou-nos a abrir outro nesta
corte com todas as propor¢fes desejadas para satisfazer os mais exigentes
nas provas desta arte.

Um dos proprietarios da casa que hoje se annuncia foi pessoalmente
a Europa engajar artistas de mérito.

Desejando ser julgados com imparcialidade, reclamamos a attencéo
do illustrado publico desta capital para as nossas photographias de tamanho
natural, que pertencem a espécie daquellas que tanto furor tém feito na
Europa, visto reunirem ao mesmo tempo as qualidades e o vigor do quadro
grande a (aura) e delicadeza de tracos proprios de uma miniatura.

RETRATOS A OLEO
Tivemos além disso, a felicidade de contratar um pintor a 6leo que
goza de fama europeia por seu talento, sciencia e firmeza de toques, o que

6 Simy Amzalak e Alberto Henschel sdo os pais de Stella Guerra Duval (1879-1971), fundadora da
Pro-Matre. Apds o falecimento de Henschel, Simy casou-se com o Almirante José Carlos de Carvalho,
veterano da Guerra do Paraguai. VALADARES, Paulo. Qual a familia judia mais antiga de Sao Paulo?
in Revista da ASBRAP n° 13, p. 283. Disponivel em: https://asbrap.org.br/artigos/revl3 art12.pdf
Acesso em: 10 mar. 2021.
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nos facilita a satisfazer completamente as exigéncias de um publico
esclarecido.

Tanto os retratos a 6leo como os photograficos sao de tal sorte
perfeitos, que ndo receido comparacdo com as melhores produccdes
artisticas neste género.

Convidamos, pois a todos os artistas e amadores que se dignem de
visitar o nosso estabelecimento, onde no 1° andar se acha uma exposicéo de
pinturas a 6leo, obras de nossos artistas, e no segundo innumeras provas
photographicas em todas as dimensdes.

Sujeitando-nos a analyse rigorosa dos entendidos, esperamos ver
confirmada a opinido de que nossa casa estd montada em condi¢cdes taes,
gue s6 na Europa se podera encontrar outras no mesmo pé de igualdade.

Quanto a clientela que se pretendia atingir, a julgar pela comparacao insistente
com os estudios europeus, bem como o uso da expressao "publico esclarecido", pode-
se substituir, sem medo, o termo "esclarecido” por branco europeu, sobretudo. O texto
esta direcionado, portanto, as elites locais, 0 que justifica a atencdo aos retratos a
Oleo. A associacdo de Henschel a retratistas pintores mostra como a producdo de
seus estabelecimentos explora a relagdo com a arte pictorica. Por meio desse
anuncio, ele convida amadores e artistas, em que estdo incluidos os fotégrafos, para
apreciarem e avaliarem as producdes de sua equipe.

Em 1871, o Photographia Allema contrata o fotografo Francisco Benque que,
com o pintor paff, acompanha Henschel na filial no Rio de Janeiro, cuja abertura foi
noticiada de forma laudatéria pela imprensa. Com isso, deu-se inicio a relagdo do

estudio com a corte imperial no Brasil.

Photographia. - Visitamos o estabelecimento photographico dos Srs.
Alberto Henschel & C., as ruas dos Ourives n. 40, e apraz-nos louvar a pericia
e gosto dos artistas que nelle trabalham. A limpeza, uma escrupulosa
fidelidade, e um aprimorado estudo de arte, sdo as garantias que a
concorréncia publica apresenta a nova Photographia Allema. Os Srs.
Henschel & C., possuem filiaes na Bahia e em Pernambuco, acreditadas e
concorridas copiosamente pelos habitantes daquellas provincias. Além dos
trabalhos essencialmente photographicos expostos a casa a rua dos Ourives,
encontra o amador uma brilhante collecdo de copias dos mais célebres
pintores alemaes e italianos. Algumas reproduc¢des de Corregio e Raphael,
sao perfeitas.

Os Srs. Henschel e C. contrataram para o seu estabelecimento dous
distintos artistas os Srs. Ferdinand Piercek, pintor, e F. Benque, photographo.
Ambos esses artistas teem em exposi¢cdo nos saldes da casa Henschel
provas brilhantes de sua pericia e incontestavel estudo.

Vimos também no mesmo estabelecimento um grande quadro do
notavel pintor prussiano C. Steffeck, representando Sua Alteza o Sr. Conde
d'Eu, a cavallo. O painel é de amplas propor¢fes. As nuancas, e acessorios
desse quadro sdo dignos de nota, e o perfil do cavallo vale um completo
estudo de género. (...)

Essa noticia, ndo apenas confirma a atencéo de Alberto Henschel e sua equipe

a pintura, como apresenta as referéncias estéticas pictoricas alemas e renascentista
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italiana. Além das reproducdes de obras de Correggio e Rafael, a nota informa a
pintura do Conde d'Eu a cavalo, feita pelo prussiano especialista no género equestre
Carl Constantin Heinrich Steffeck#’ (1818 —1890). Embora a noticia que informa sobre
a contratacdo de Francisco Benque seja de abril de 1871, provavelmente a
negociacdo com Henschel tenha se dado antes. Segundo Barbara Schaukaul (2001
p. 29), o Benque migrou com esposa e filha para o Brasil em 1870, mas o primeiro
encontro entre ambos pode ter ocorrido na Alemanha.
Ao fazer isso, ele seguiu uma tendéncia dos anos 60, em que fotografos
europeus, profissionais e amadores, frequentemente viajavam para paises
fora da Europa, seja para trabalhar na fotografia de documentacdo como
membro de uma expedicdo ou para produzir fotos de paisagens, cidades,
monumentos culturais e populagfes indigenas. Estes foram parcialmente
vendidos a turistas locais ou foram exportados de volta para a Europa, onde
a demanda por fotos de paises e culturas distantes era bastante alta. Outros
fotdgrafos europeus - e americanos -, como Alberto Henschel, montaram os
préprios estudios em lugares longinquos e assim exportaram o know-how

técnico e a expressdo da forma da fotografia da Europa e da Ameérica.
(traducdo nossa) 48

A sociedade no bem-sucedido estudio “Henschel & Benque Photographia
Allem@” se estendeu até 1878, ano em que Benque retorna a Alemanha. Schaukaul
(2001) acredita que as incontaveis participacdes do estudio em exposi¢cdes no Brasil
e na Alemanha se deram por iniciativa de Benque. A joint venture com Franz Benque
rendeu prémios, participagdes em exposi¢ées nacionais e internacionais, e o titulo de
fotégrafos da Casa Imperial, 0 que conferia status na corte carioca aos retratistas*®.
Desse modo, é compreensivel que o0 nome de Bengue seja o Unico a figurar em

condicdo de igualdade com o de Henschel, tanto no titulo da empresa quanto em

47 Na biografia de Steffeck (https://de.wikisource.org/wiki/ADB: Steffeck, Carl. Acesso em: 07 mar.
2021), nao localizei informagdes sobre viagem do pintor ao Brasil. E possivel que o retrato tenha sido
feito pelo artista em visita do Conde d'Eu a Paris, ou Berlin, cidades em que Steffeck teve residéncia,
ou a partir de retratos fotogréaficos. De qualquer forma, é interessante observar que o estudio ja havia
estabelecido contato com a familia real antes da inauguragéo no Rio de Janeiro.

% "In so doing he had followed a trend of the sixties, in which European photographers, both
professionals and amateurs, frequently travelled to countries outside "Europe, either to work in
documentation photography as a member of an expedition or to produce photos of landscapes, cities,
cultural monuments and indigenous populations. These were partly sold to local tourists or were
exported back to Europe where the demand for pictures of far-flung countries and cultures was quite
high. Other European — and American — photographers, like Alberto Henschel, set up their own studios
in far-away places and thereby exported the technical know-how and photography’s expression of form
from Europe and America" (Schaukaul, 2001, p. 31).

4 A parceria Henschel e Benque é premiada com a medalha de ouro na Exposicdo Geral de Belas
Artes em 1872; representa o Brasil, na Exposi¢éo Internacional de Viena, em que recebe a medalha de
mérito, em 1873; laureada com o titulo Photographos da Caza Imperial, em 1874; participa da
Exposicdo Geral de Belas Artes, em 1875. Cf. Ver Turazzl, 1995, p. 212-3.
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anuncios publicitarios, noticias de jornal e nas vinhetas dos cartes-de-visite e carte-
cabinet do estudio na capital imperial. Ainda acerca do sucesso desse
empreendimento, Schaukaul (2001, p.31) observa que as contribuicbes de Benque

envolvem sua experiéncia comercial e suas qualidades como artista.

Franz Benque deu uma contribuicdo impressionante para esta joint venture
com seu trabalho habilidoso, que sempre o manteve na vanguarda da
tecnologia, com sua experiéncia comercial e com seu talento artistico em
guestdes de composicdo de imagens. Foi ele também que ampliou o
repertério do estadio para incluir arquitetura e fotografia de paisagem. 72
fotografias de albimen de grande formato do Rio de Janeiro sdo preservadas
no arquivo da familia e tém um valor particular. Sdo fotos compostas cuja
clareza e objetividade sé@o impressionantes®°. (traducdo nossa).

E por meio da produgdo de vistas fotograficas no Rio de Janeiro, resultante da
iniciativa de Benque em ampliar o repertério do estudio, que temos acesso as imagens
da cidade no século XIX e, no caso das Vistas do Jardim Botanico (Figuras 12 e 13),
podemos também visualizar alguns equipamentos de iluminacéo e profissionais que
atuaram no Photgraphia Allema na rua do Ouvidor. Na Figura 14 (detalhe), pode-se
ver quatro homens brancos ao centro e um homem negro deslocado do grupo, no

canto esquerdo da foto.

%0 "Franz Benque made an impressive contribution to this joint venture with his skilled handiwork, which
always kept him on the leading edge of technology, with his commercial experience, and with his artistic
talent in matters of picture composition. It was he too that extended the studio’s repertoire to include
architectural and landscape photography. 72 large-format albumen photographs from Rio de Janeiro
are preserved in the family archive and are of particular value. They are composed pictures whose clarity
and objectivity are most striking" (Schaukaul, 2001 p. 31).
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Figura 12 — Alberto Henschel. Vista do Jardim Botanico, 1875

Fonte: Henschel (1875, p. 12). Disponivel em https://issuu.com/bdif/docs/icon393081

Figura 13 — Alberto Henschel. Vista do Jardim Boténico, 1875

Fonte: Biblioteca Nacional Digital, Colecdo Thereza Cristina Maria
Fonte: Henschel (1875, p. 11). Disponivel em https://issuu.com/bdlf/docs/icon393081
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Figura 14 — Alberto Henschel. Vista do Jardim Botanico, (detalhe
: S > | Iy \ -

:

profissionais e equipamento, 1875
/ N

Fonte: Henschel (1875, p. 12). Disponivel em: https://issuu.com/bdlf/docs/icon393081

Se fizermos um exercicio de imaginacao, seria possivel deslocar esse grupo
de homens, fotégrafos e pintores, assistentes para o interior de um estudio e visualiza-
los discutindo os usos da luz, as poses, os detalhes nas gestualidades, os aderecos,
fundos etc? Haveria uma reflexdo conjunta para uma defini¢cdo precisa de elementos
da composicdo de cada retrato. Supondo que, além do olhar dos experientes
fotografos e das orientagbes dos manuais de fotografia para a producdo de bons
retratos, poderia haver uma contribuicdo dos pintores nessas elaboracdes visuais.>!
Isso sem comentar a possivel participacdo dos modelos nas composic¢ées finais, pois
€ plausivel, por exemplo, D. Pedro Il, grande interessado na fotografia, fazendo
sugestdes relativas a poses, objetos ou outros elementos de cena.

Dentre os prémios recebidos por Alberto Henschel, ndo figura o de maior
paciéncia. A Gazeta de Noticias, entretanto, o considera merecedor deste titulo. Em
nota elogiosa publicada em marco de 1879, o jornal atribui a produgdo de uma série
de retratos de criancas ao proprietario do estabelecimento (Gazeta de Noticias, 11 de
marco de 1879):

O Sr. Alberto Henschel, proprietdrio da importante e muito popular
Photographia Allem&, acaba de fazer expor, em uma vidraca a rua do
Ouvidor, um quadro contendo 28 retratos de criancas de dous a quatro annos
de idade.

51 De certa forma, essa andlise foi iniciada em minha dissertagdo de mestrado (2012).



78

Ante este quadro, que tem prendido a attencdo geral, conclue-se logo a
primeira vista que nem todas as criangas sdo rebeldes para tirar retratos e
nem o Sr. Henschel falto de geito para com ellas lidar.

Se este senhor, como nos parece, fosse a um concurso de paciéncia
acr_editarpos gue bastaria apresentar semelhante quadro para merecer o
malor premio.

Essa nota, chama a atencdo tanto pelo inusitado fato de apontar como
qualidade rara a paciéncia do proprietario para retratar criangas, como por ser um dos
poucos que identifica especificamente Alberto Henschel como autor das imagens.
Sem 0 Unico so6cio a compartilhar o titulo do estabelecimento com Henschel, pois as
imagens sdo apresentadas no ano seguinte ap0s o retorno de Benque para a
Alemanha, Henschel ocupa o papel de proprietéario retratista de criancas.

Nas publicacdes dos jornais do ano seguinte, ja distanciados do recorte
temporal dessa pesquisa, somos informados sobre a participacédo do estabelecimento
de Henschel na Exposicéo de Historia do Brasil, realizada pela Biblioteca Nacional em
1881. Na secdao Folhetim da Gazeta da Tarde, em 13 de abril do mesmo ano, temos
acesso a informacao de que Alberto Henschel seria responséavel por outra forma de
autoria, mais precisamente uma reclamacao no jornal acerca do trabalho de um
relojoeiro, chamado pelo fotografo de “fraudulento.”

Segundo a nota no jornal comentando a reclamacao do fotografo, o relégio de
Henschel teria sido entregue por um assistente seu na relojoaria do senhor Walter.
Apés dar-se conta de que ndo desejava que o conserto fosse executado nessa oficina,
Henschel pede o relégio de volta. O relojoeiro, alegando ja ter consertado o reldgio,
solicita o pagamento. Num tom jocoso, a nhota descreve Henschel como alguém que
nao sabe a "gquantas andas", que, tal qual seu relégio, ndo regula. A nota folhetinesca
Folhetim da Gazeta da Tarde, 1881) finaliza interrogando Henschel acerca da
hipotese de, se situacdo semelhante se desse com um cliente retratado em seu
estudio e esse recusasse 0 servico com o argumento de que entrara no atelié errado,
como ele reagiria:

Restituia o dinheiro?

N&o!

Nesse caso, permita que lhe diga: commettia, ndo uma fraudulagem,
vocdabulo que, em portuguez, s6 um alleméo como o Sr. Henschel tem licenca

para escrever, mas uma fraudulencia egual a que atribue ao Sr. Walter.
(grafia do original)

Obviamente, essa € mais uma resposta que nado teremos sobre Alberto

Henschel, mas essa nota nos auxilia a pensar sobre como podia ser percebido o oficio
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do fotégrafo no Brasil do século XIX. Se 0s anuncios publicitarios e a notas de jornal
eram recorrentemente laudatérias acerca da qualidade técnica dos servicos e
produtos dos ateliés fotograficos, essa abordagem irbnica do autor da sec¢éo Folhetim
com relacdo a Alberto Henschel, também dirigida a dois outros fotégrafos®? em nota
publicada na mesma pagina, descreve certa arrogancia e um pouco de insensatez em
alguns profissionais da fotografia.

Tal impressao negativa sobre Henschel ndo afetou seu reconhecimento como
empresario e fotografo. No ano de sua morte, em 1882, ele recebeu a medalha de
mérito com as vistas fotograficas apresentadas na Primeira Exposicao Artistico-
Industrial, realizada pela Imperial Sociedade dos Artistas Mecéanicos e Liberais de
Pernambuco. Além disso, como era praxe no periodo, seus sucessores continuaram
utilizando seu nome nos cartdes fotograficos, como demonstracdo de que haviam
herdado e continuavam a oferecer servicos de qualidade, reafirmando o nome de
Henschel como marca comercial. Ha certa crenca meritocratica nos servicos
oferecidos pelos proprietarios de estabelecimentos fotograficos como os de Alberto
Henschel.

Busquei até aqui construir uma linha cronolégica da trajetéria de Alberto
Henschel, bem como de seus sécios e dos artistas que com ele trabalharam, a partir
da organizacdo e breves analises dos anuncios e notas publicadas em jornais da
época. Essa abordagem, embora ndo responda a nossas perguntas acerca de
possiveis intencdes de Alberto Henschel como autor, nos orienta sobre suas formas
de estabelecimento de vinculos comerciais, sociais e culturais, sobretudo germano-
judaica.

Ler essas publicagBes envolvendo Alberto Henschel, bem como fotografos e
pintores a ele vinculados, reafirma a forte conexao entre a producdo de retratos
fotograficos e de retratos pictéricos®3. Além disso, elas demonstram que a fatura de
retratos demandava continuos estudos referenciados em artistas, pesquisadores e
inventores europeus. Inovagbes estéticas e desenvolvimento técnico advindos

especificamente da Europa era estratégia recorrente para agradar a elite brasileira,

52 Pedro da Silva e Modesto Ribeiro.

>Chiarelli analisa o aspecto inverso, da fotografia como base para a produgio pictorica: Historia da
arte / historia da fotografia no Brasil - século XIX: algumas consideracdes. Disponivel em:
https://lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202005000200006. Acesso em 23
jan. 2023.
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identificada como viajada e “esclarecida”, tendo como o imperador D. Pedro Il, seu
modelo maior.

E com o retrato da familia imperial e de uma vendedora de frutas que o estidio
de Henschel e Benque representa o Brasil na Exposi¢ao Universal de Viena de 1873.
A proposito, essa talvez seja a Unica mencgao a producao de retratos de uma pessoa
negra dos estudios de Henschel nos periddicos da época. De fato, de maneira geral,
os fotégrafos nédo divulgavam tais produgdes. Christiano Junior e sua famosa “colegéo
de typos de pretos” (Kossoy, 2002, p. 174) pode ser considerado a exce¢ao mais
significativa.

Por fim, considerando que a fatura, o comércio e a circulacdo de retratos
também implicam ou dependem de interacdes pessoais, tomo como referéncia o que
pude observar nas relacbes de Henschel em sua trajetéria como empreendedor da
fotografia no Brasil para analisar a producédo de retratos de pessoas negras em seus
estudios, bem como a comercializacdo de tais imagens com viajantes e/ou

colecionadores europeus, sobretudo Alphons Stubel.
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2.2. Do estudio do fotografo a bagagem do viajante

Muitas analises académicas contemporaneas sobre os retratos fotograficos de
pessoas negras produzidos no século XIX tém como ponto de partida o viés tipificador
elou etnografico de sua fatura, que justificariam o interesse por seu consumo e a
ampla circulacdo que tiveram. No caso das fotografias dos estudios de Alberto
Henschel, que, sob a denominagao de "tipos negros”, tiveram ampla circulagéo e
consumo na Europa em arquivos de carater colonial, as abordagens focam na
qualidade estética e técnica das imagens, no reconhecimento de uma suposta
dignidade nos modelos e na auséncia de identificacdo das pessoas retratadas®*.
Nessas interpretacdes enfatiza-se a relacao de dominacéo do retratista europeu sobre
0s modelos africanos e afro-brasileiros. A exibicdo dessas cartes-de-visite para o
publico europeu, ao suprimir informacdes biograficas das pessoas em prol de uma
categorizacdo racial subdividida em grupos de género e trabalho, opera na
desqualificacdo ou inferiorizacdo dos aspectos sociais e culturais dos povos
representados pela perspectiva europeia ocidental.

Embora a catalogacdo e consequente subjugacdo sejam camadas
predominantes nas atribuicbes de significados aos retratados, estudos recentes
apontam para uma noc¢ao de agéncia dos modelos. Alguns aspectos da agéncia tém
sido identificados especialmente nos retratos de mulheres negras cujos olhares,
atitudes diante da camera e uso de certas pecas relacionadas a cultura afro-brasileira
em seus vestuarios, seriam elementos reveladores de suas participacbes na
composicdo das imagens®®.

Em um estudo especifico sobre fotografia como documento histérico, Ulpiano
Bezerra de Meneses aponta para a obrigatoriedade de seguir o circuito completo de
producdao, circulacdo, consumo e acao da imagem. Nesse alerta, o autor acrescenta,
"seja como for, ndo é possivel continuar privilegiando o estudo da imagem em si,
distinta de sua biografia, sua carreira, sua trajetéria” (Meneses, 2002, p. 148). Ou seja,
além de olhar detidamente para todos o0s aspectos visuais do retrato enquanto
imagem considerando composicéo, caracteristicas da pessoa retratada, pose, fundo

etc., é indispensavel acompanhar a biografia da fotografia. Onde, por quem, para

% Sobre essas interpretacdes, ver, entre outros, Cunha, 1988; Koutsoukos, 2010; Hirszman, 2011,
Cardim, 2012; Magalh&es & Rainho, 2020; Bispo, 2020.

% Sobre essas interpretag@es, ver Koutsoukos, 2010; Cardim, 2012; Magalhaes & Rainho, 2020; Bispo,
2020.
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guem, por que e em que condicdes foi produzida? Quem as adquiriu, de que forma,
com que objetivo? Quais as relacdes entre 0s agentes dessa pratica propiciaram a
circulacdo das imagens? Em que ambientes e formatos tal imagem circulou, com
guem foi compartilhada, exibida, o que ela pode ter gerado em termos de interacao

entre as pessoas?
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2.3. A fatura de retratos etnogréaficos nos estudios de Henschel

Delia

Ela ndo deveria estar Ia. Nada em sua vida até agora a havia preparado para
isso. Todos aqueles anos de labuta, suor, trabalho no campo e mais tarde na
forja, nada disso havia sequer sugerido algo assim. Oh, ela sabia que havia
lugares, outros lugares onde tudo parecia e cheirava diferente, onde o ar
parecia mais leve e a luz menos forte — ela sabia que esses lugares existiam,
mas ela nunca deveria estar em um. Talvez ela até tivesse visto uma
fotografia, uma vez, na casa grande. Mas ela mesma nunca deveria ter seu
retrato feito. Aquele ndo era lugar para uma escravizada.

Isso ela sabia (Rogers, 2010, p.3, traducdo nossa).%¢

Molly Rogers (2010), ao escrever sobre um conjunto de daguerreotipos
produzidos em 1850 na Carolina do Sul, discute o entrelacamento da historia da
fotografia na América e as teorias raciais. O carpinteiro e daguerreotipista Joseph
Thomas Zealy (1814-1892) produziu os retratos sob encomenda do renomado
naturalista Louis Agassiz®’ (1807-1873), que objetivava usa-los como evidéncia da
suposta superioridade biologica de brancos sobre negros. A autora inicia cada capitulo
de seu livro Delia’s tears com um pequeno texto ficticio sobre uma das sete pessoas
retratadas. Todas, homens e mulheres, escravizadas. Segundo Rogers, sua intengao
era evitar aborda-las como vitimas e celebrar sua dignidade humana.

Delia, a jovem apresentada para introduzir o primeiro capitulo do livro de
Rogers (2010), possui uma historia. Em sua vida ficticia, inspirada em personagens
reais do passado®®, ela passou por muitos lugares e experienciou estar no mundo de
diferentes formas. A autora cria uma mulher sensivel e atenta. Délia, sensivel aos

ambientes em que esteve, percebeu seu corpo no mundo por meio do trabalho no

56 She was not supposed to be there. Nothing in her life so far had prepared her for this. All those years
of working, sweating, laboring in the fields and later in the forge, none of it had so much as hinted at
this. Oh, she knew there were places, other places where everything looked and smelled different, where
the air seemed lighter and the light less harsh - she knew these places existed, but she was never
supposed to be in one. Perhaps she had even seen a photograph, once, in the great house. But she
herself was never supposed to have her picture made. This was no place for a slave.

This much she knew. (Rogers. 2010, p.3)

> No Brasil, na década de 1860, Louis Agassiz contratou os servicos de Augusto Stahl para a série
Racas Puras, com fotos de Augusto Stahl, no Rio de Janeiro. Os retratos de Stahl no Album Africa sdo
comparados a fotografias de estatuas gregas. Em Manaus, Agassiz contratou Walter Hunnewell para
produzir a série Racas Mistas. Cf. Machado, M. e Huber, S. Rastros e ragcas de Louis Agassiz:
fotografia, corpo e ciéncia, ontem e hoje. Capacete e 29th. Bienal de Sdo Paulo, 2010. Ver também
TURAZZI, M. Poses e trejeitos: a fotografia e as exposi¢cdes na era do espetaculo (1839-1889). Rio
de Janeiro: Funarte/Rocco, Ministério da Cultura, 1995.

%8 Tomando como modelo a producdo literaria da escritora afro-estadunidense Tony Morrison, a autora
se inspira em “vozes do passado”, isto €, personagens histéricas que deixaram testemunhos de sua
experiéncia como, por exemplo, Frederick Douglass e Harriet Jacobs. Cf. Rogers, 2010, Prefécio, p.
XXV.
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campo e na forja. Suas memorias sdo feitas de luminosidade, cheiro, imagens,
sensacdes. Com sua atencao, ela estuda o estudio fotografico. De forma semelhante,
ela ja investigou a casa grande. Sua experiéncia de vida ndo a havia preparado para
tais espacos.

A subjetividade da jovem Delia é uma cria¢do de Rogers. E também uma forma
de narrar uma imagem a partir do reconhecimento de que a mulher retratada
permanece sendo uma pessoa, a despeito da relacao estabelecida com o retratista e
de ela ser escravizada. A autora reconhece a agéncia da modelo e busca, por meio
da ficcdo, torna-la factivel. Na continuacéo, Rogers (2010, p. 3, traducéo nossa) pbe

em evidéncia uma possivel percepcéo de Délia em relacéo ao retratista.

O sol batia nela através da claraboia, deixando-a mais quente do que estivera
ao sol um momento atras. A luz aqui neste lugar ndo era menos forte, era
mais. Ela ansiava por sair da cadeira, na qual lhe disseram para se sentar,
para se refugiar do sol, mas Ihe disseram para ficar quieta. Nao se mova. Nao
se mexa. Ele parecia um homem bom o suficiente, alguém que poderia
perdoar se ela desobedecesse, mas tudo era diferente aqui, entdo ela néo
confiava em seu julgamento. Ele parecia ter uma disposicdo gentil, mas se
ela se mudasse para as sombras depois de ter sido instruida a permanecer
na chama brilhante do sol, ele poderia mostrar-se diferente.>®

A relacdo interpessoal na pratica de fatura de retratos se da pela necessaria
negociagdo, ndo exclusivamente financeira, entre retratista e retratado para a
composi¢cdo de imagem que gere beneficios a ambos (Miceli, 1996). Muito se tem
discutido acerca da participacdo do modelo na concepcao do retrato no século XIX
guando a pessoa retratada é negra, sobretudo se escravizada.

Como vimos, a Unica mencao a um retrato de uma pessoa negra nos anuncios
de jornal dos estudios de Alberto Henschel é o identificado como Vendedora de frutas
no Rio de Janeiro (Figura 15)%. Além de ter sido exibido na Exposicdo Nacional na
capital carioca, em 1872, e em Viena, em 1873, este retrato, no formato carte-cabinet,
também fez parte da exposicdo organizada por Alphons Stibel, em Leipzig, na

Alemanha, em 1892, a partir de sua colecéo fotografica.

9 “The sun beat down on her through the skylight, making her warmer than she had been outside in the
sunshine a moment ago. The light here in this place was not less harsh, but more so. She longed to
move from the chair where they had told her to sit, to seek refuge from the sun, but she had been told
to hold still. Don't move. Do not move. He seemed a nice enough man, one who might be forgiving if
she disobeyed, but everything was different here and so she did not trust her judgment. He seemed to
have a kindly disposition, but if she moved into the shadows after having been told to remain in the sun's
bright flame, he might show himself to be otherwise”.

8 Embora ndo haja registro da imagem, especula-se que este seja 0 retrato exibido nas duas
exposigOes por ser semelhante a descricéo publicada nos periédicos da época.
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Figura 15 — Henschel e Benque, Retrato, no formato carte-cabinet, de Vendedora de frutas no Rio de
Janeiro, 1869

Frareht - Verhiaferin i Hio 2 Janeiro .

Henscner q{BENQUE LR PHOTOGRAPHIA

(s 00 N

Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles
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A descricdo do jornal acerca do retrato na Exposicdo Nacional divide-se em
duas partes, uma focada na representacdo da modelo e a outra na sua elaboracao
técnica e estética. A primeira diz respeito ao “tipo” baiana quitandeira, no qual ja estéo
inseridos as vestes e acessorios comumente utilizados por vendedoras de frutas, o
guarda-sol e as frutas vendidas por ela. Enquanto a segunda corresponde a pose,
reconhecida como natural, a valoracdo do rosto da modelo, bom uso da luz, escolha
de fundo em didlogo com os primeiros planos®!. Nesse sentido, esse trecho da nota é
semelhante aos inumeros anuncios do estudio de Henschel em sociedade com
Benque, no Rio de Janeiro, ou daqueles com seus sécios em Recife e Salvador, pois
pde em evidéncia a qualidade técnica e estética do trabalho dos fotografos.

O conhecimento do nome da jovem e um pouco de sua histéria talvez
contribuisse para descrever melhor como se deu o processo de fatura dessa e outras
imagens nos estudios. Diante dessas lacunas, Koutsoukos (2010, pp. 124-125) faz
um exercicio imaginativo, em certos aspectos semelhantes ao de Molly Rogers, e se
inspira em palavras do passado. O retrato faz a autora lembrar-se da histéria da
menina Manuela e do corretor francés Fruchot que, segundo relato do também francés
Jean-Charles Marie Expilly (1814-1886), teria acontecido no Brasil nos anos de 1850.

Trata-se da menina Manuela, trazida para o Brasil aos 14 anos e comprada
para ser mucama da esposa de um rico proprietario de Mata-Porcos, no Rio de
Janeiro. Por ndo se adaptar ao trabalho de mucama, ele passa a explora-la como
escravizada “de ganho”, vendendo frutas na rua Direita, no centro da cidade.
Rapidamente, Manuela tem condi¢des de pagar o “jornal” ao “senhor” e guardar o
excedente para si. Essas economias teriam permitido que a jovem exibisse joias,
amuletos e medalhas bentas, enquanto fumava seu cachimbo e vendia frutas
acocorada a rua. Manuela completava seus trajes com um turbante de seda e chinelos
elegantes em ocasides especiais. Na rua, ela conheceu Fruchot e os dois se
apaixonaram. Ele, sem posses suficientes para comprar a moga, organizou um
espetaculo beneficente e, com o dinheiro arrecadado, pagou por sua liberdade. Um
trecho da descricdo de Manuela feita por Expilly (sd, p. 59, apud Koutsoukos, 2010, p.

125) revela as semelhangas com a moga retratada.

61 Em minha dissertacdo de mestrado aprofundo essa discussdo comparando este retrato com
ilustracBes e gravuras de artistas viajantes e também com o retrato da familia imperial, que foi
apresentado na Universal de Viena em 1873 (Cardim, 2012).
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Seu colo, seus pulsos, ornados de colares e pulseiras em ouro e coral, sua
camisa bordada, seu vestido de xadrez, cheio de babados, seus cabelos
vaidosamente enrolados no alto da cabeca e formando ondas nas fontes, um
chale de cor espantada, jogado descuidosamente sobre os ombros cujas
extremidades esvoacaram atiradas para trds das espaduas, compunham
num conjunto pitoresco, uma fisionomia cheia de piedade e ao mesmo
tempo grave e sedutora. (grifo nosso)

O uso do termo fisionomia pode ser resultado da influéncia de estudiosos como

o filésofo e tedlogo Johann Kaspar Lavater (1741-1801) na Europa desde o fim do

século XVIII. Lavater buscava identificar o carater humano por meio da analise do

aspecto exterior das pessoas, seu corpo e, sobretudo, as feicdes de seu rosto.®? Ao

mesmo tempo em que h& uma esteriotipizacdo romantizada da mulher negra descrita

por Expilly, com grande énfase da sua sensualidade, hd também o reconhecimento

de que ela € um individuo, alguém que age de forma autbnoma, que sabe cuidar-se

para estar no mundo, mais precisamente na rua. Tal caracterizacdo da jovem

contextualizada por sua historia ao ser associada por Koutsoukos a jovem retratada

por Henschel e Benque colabora para pensarmos em uma trajetoria possivel a

modelo. De certa forma, essa associac¢ao ficticia valida o papel atribuido pela autora
a jovem durante a fatura do seu retrato no estudio (Koutsoukos, 2010, p. 123-124).

As roupas e as joias que adornavam a mog¢a podiam n&o ser “de

estudio”, mas poderiam lhe pertencer. A cor da pele da moga, os detalhes de

sua vestimenta e o cachimbo empunhado Ihe garantiam uma identidade

africana. Muito apetrechos, colares, balangandds e amuletos das negras

possuiam implicacdes religiosas. As joias podiam também indicar que ela

tinha certa capacidade de fazer poupanca. A modelo sabia o que significava

cada um daqueles simbolos, assim como é possivel que o fotografo também

soubesse. Mas e o estrangeiro que adquiria aquela foto como souvenir?

Olharia ele para aquela foto unicamente como uma “imagem” de uma pais

gue tinha uma mistura exoética de culturas? Ou conseguiria (talvez um ou

outro) fazer alguma relacdo com o significado das roupas, das joias, dos
apetrechos, da situacdo daquela moga?

Em sua analise, a partir dos elementos presentes no retrato, Koutsoukos
reconhece a modelo como agente e tece consideracfes acerca de sua identidade.
Além disso, a autora chama de souvenir o produto da interacdo entre modelo negra e
retratista branco e introduz a clientela alvo dessa producgédo, o estrangeiro. Assim,

Koutsoukos identifica trés agentes e reforca a compreenséo de que se trata de uma

62 Os tratados de Lavater, embora questionados pela comunidade cientifica, foram explorados para
fundamentar teorias racistas e nazistas no final do século XIX e comego do XX. Cf. Disponivel em:
https://archive.org/details/physiognomyorcorOOlavarich/mode/lup?view=theater. Acesso em 23 jan.
2023.
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mercadoria destinada a ser uma lembrancga de viagem. Tal qual os “tipos de preto”
anunciados por Christiano Junior, esse retrato € impresso, colado num cartdo,
comercializado, viaja na bagagem do comprador. Independente de saber ou n&o os
significados de cada peca de roupa ou joias utilizadas pela modelo, essa
imagem/objeto lembranca de viagem passa a ser explicada a partir da perspectiva do
seu possuidor. Mais que isso, torna-se materialmente presente em interacées sociais
e culturais em que forem inseridas pelo comprador.

Note-se a conexdo entre a histéria da Manuela e o retrato da jovem quitandeira,
pois ambos foram objetificados, tratados como mercadoria em diversos niveis. Para
refletir sobre isso, vale lembrar a argumentacdo de Elizabeth Edwards (2004, p. 1,
aspas da autora, traducédo nossa) acerca da existéncia material das fotografias, nao
se resumindo a seus aspectos visuais.

As fotografias sdo imagens e objetos fisicos que existem no tempo e
no espaco e, portanto, na experiéncia social e cultural. Elas tém
‘volume, opacidade, tactilidade e uma presencga fisica no mundo’
(Batchen, 1997) e estéo, portanto, enredadas em interacdes subjetivas,
corporeas e sensuais. Essas caracteristicas ndo podem ser reduzidas

a um status abstrato de mercadoria, nem a um conjunto de significados
ou ideologias que tomam a imagem como alibi”.%3

O corpo de Manuela, descrito pelo olhar erotizado do francés, adequa-se a
imagem construida no estudio dos fotografos. As representacdes literaria e fotografica
das duas vendedoras circularam no Brasil e na Europa com um intervalo de 10 anos®“.
A mindcia da descricdo de Expilly parece tornar visivel ao leitor o corpo da jovem
mulher. Em um relato sobre as predilecdes dos homens brancos no Brasil por
mulheres negras, o autor menciona o odor®®: “Aquele que sentiu duas vezes o cheiro
acre, mas embriagador, da catinga da negra achard, entdo, muito desenxabido o

cheiro que exala a pele da mulher branca” (Expilly, 2000, p. 73). Essa experiéncia com

8 “Photographs are both images and physical objects which exist in time and space and thus in social
and cultural experience. They have 'volume, opacity, tactility and a physical presence in the world'
(Batchen, 1997) and are thus enmeshed with subjective, embodied and sensuous interactions. These
characteristics cannot be reduced to an abstract status as a commaodity, nor to a set of meanings or
ideologies that take the image as their pretext.”

4 O livro que narra a histéria de Manuela, Mulheres e costumes do Brasil, de Charles Expilly, foi lancado
no Brasil em 1862 e, na Franca, em 1863. O retrato A quitandeira baiana, de Henschel e Benque , foi
exposta na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro, em 1872, e na Exposi¢cdo Universal de Viena, em
1873.

 Segundo Andrea Reis da Costa (2016), o odor de pessoas negras tornou-se tematica frequente
desde o lluminismo, quando alguns tedricos, como Conde de Buffon e Lineu, buscaram explicar
cientificamente a diversidade humana. A mencédo ao suor de mulheres negras € recorrente nos relatos
de viagem desde a segunda metade do século XVII.
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a corporeidade, que ultrapassa o sentido da viséo, estimulada pelo texto do literato
francés torna-se palpavel de outra forma no retrato fotografico de uma mulher

escravizada no contexto colonialista do século XIX.
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2.4. Circulacédo, Consumo e Agéncia

Os retratos de pessoas negras dos estudios de Alberto Henschel ocupam um
lugar significativo no Album antropoldgico-etnografico de Dammann, tendo em vista
que foram utilizados para representar grupos humanos do Brasil e da Africa.

Segundo Elizabeth Edwards, uma forma de descrever a colecdo de Dammann
seria a de incunabulo da antropologia visual®. O uso do termo denota a compreenséo
da autora acerca do material enquanto registro impresso inaugural da antropologia
visual.

Na auséncia de documentacbes que demonstrem de que forma se deu a
interacdo entre Henschel e Dammann, cabe fazer uma andlise paralela da atuacéo
dos dois fotografos ao longo de alguns anos. Em 1871, no Brasil, os estudios de
Henschel em Recife, Salvador e Rio de Janeiro ja estavam em pleno funcionamento
e ja haviam produzido varios retratos de africanos e afrodescendentes.

Nesse ano, na Alemanha, Dammann recebe a encomenda da Sociedade de
Antropologia, Etnologia e Pré-histéria de Berlim para fotografar a tripulagéo de navios
ancorados no porto de Hamburgo, cidade em que estabeleceu seu estudio. Tratava-
se de marinheiros africanos e arabes da rota chegada de Zanzibar.

Com uma distancia transatlantica, as cameras de Henschel e Dammann®’
registraram africanos fora do seu continente de origem. A triangulacdo do comércio
transatlantico de retratos mantém ativa a conex&o entre América, Europa e Africa. A
carga humana outrora comprimida nos pordes de navios era condensada em lotes
dos cartes-de-visite. E um ponto que intersecciona a a¢ao dos dois fotografos € o fato
de que os retratados eram pessoas em deslocamento, em situacdo de diaspora. O

que reafirma a ideia de que a producéo de conhecimento acerca da diversidade racial

8 "Incundbulo é um livro impresso nos primeiros tempos da imprensa com tipos méveis, ndo escrito a
mao. A sua origem vem da expresséo latina in cuna (no ber¢o), referindo-se assim ao berco da
tipografia. Refere-se as obras impressas entre 1455, data aproximada da publicacdo da Biblia de
Gutenberg, até 1500. O primeiro registro de uso do termo encontra-se num panfleto de Bernhard von
Mallinckrodt, De ortu et progressu artis typographicae (Do sucesso e progresso das artes tipograficas),
publicado em Colénia em 1639, que inclui a frase prima typographicae incunabula (primeira infancia da
impresséo), que ele arbitrariamente deu como concluida em 1500, data que permanece como uma
convencao". Disponivel em : https://sdi.letras.up.pt/uploads/pdfs/Incun%C3%Albulo.pdf .Acesso em 23
jan. 2023.

6 Dadas as questdes relacionadas a autoria de fotografias no século XIX que vimos discutindo, é
possivel que a camera seja de ambos, mas o olhar e a operacdo do equipamento seja de outro
profissional, ou compartilhadas com um ou mais profissionais.
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a partir de populacdes africanas se deu fora da Africa. Distante do territorio, do
cotidiano e, portanto, da vida real dos povos estudados®®.

Tal perspectiva reforca a compreenséo do estudio do fotégrafo como local de
producdo de conhecimento. Ou talvez como local de producéo de evidéncias para a
producéo de conhecimento, o que transforma o nosso entendimento acerca do estudio
fotografico e da producdo comercial de retratos etnograficos, na medida em que
passamos a considera-lo como uma espécie de laboratério. Ndo descarto uma
resposta positiva para a primeira hipotese, pois o proprio Dammann apresentava-se
como antropélogo. Some-se a isso a informacdo de que os retratos produzidos por
fotégrafos de distintas partes do mundo chegaram as maos de Dammann
encaminhados pela Sociedade de Antropologia, Etnologia e Pré-histéria de Berlim®®,
cabendo a Dammann o papel de curador antropol6gico. Segundo informacdes acerca
de uma das laminas disponiveis para venda no Catalogo Bonhams, que se encontra
on-line, a sociedade coletava as fotografias com membros que atuavam ao redor do
mundo.

Tal percurso nos autoriza a questionarmos se eventualmente Alberto Henschel
teria sido membro da Sociedade de Antropologia, Etnologia e Pré-historia de Berlim
ou um de seus sOcios? Essa talvez ndo seja a hipétese mais plausivel. Existe a
possibilidade de que a Sociedade tenha encomendado as imagens por meio de alguns
de seus membros em viagens pelo Brasil ou que Henschel ou alguns de seus socios
tenha entrado em contato com a sociedade na Europa e negociado a venda ou, até

mesmo, a producdo dos retratos. De qualquer forma permanece a pergunta: quem

% Segundo Andrew Zimmerman (2001), a histéria da antropologia teria sido escrita de dentro para fora.
Em seu livro Anthropology and antihumanism in Imperial Germany, o autor argumenta que, pelo menos
na Alemanha, o desenvolvimento da antropologia baseou-se mais na presenca de africanos na Europa,
do que de europeus nas coldnias. Em relacdo ao Brasil, Maria Luiza Tucci (2008) explica que, em razéo
de sua grande diversidade étnico-racial, o pais teria sido considerado no século XIX um laboratério
ideal para investigacdes cientificas raciais.

8 Informagbes sobre os albuns podem ser adquiridas em bibliotecas pelo mundo (Canada, Estados
Unidos, Alemanha, Espanha, Inglaterra e Franga) cujas consultas presenciais, em alguns casos, estdo
inviabilizadas em decorréncia do necessario isolamento fisico a que estamos submetidos pela crise
pandémica mundial de COVID-19. Tal contingéncia me fez perceber que ainda hoje o comércio global
de representacdes e documentos relativos a didspora africana persiste e é lucrativo, pois pude acessar
reproducdes dos materiais originais via internet por meio de sites e catdlogos on-line de venda de
documentos antigos. Acerca da primeira versdo em Inglés do Album de Dammann, por exemplo,
consultar o Catalogo on-line Bonhams: Exploration and Travel, Featuring Americana And the Joe
Fitzsimmons Library of Antarctic Exploration New York | Tuesday September 25, 2018, at 1pm p. 119.
Disponivel em: http://www.antarctic-circle.org/cat.pdf ._Acesso em 23 jan. 2023. Link para o site da
Sociedade de Antropologia, Etnologia e Pré-histéria de Berlim http://www.bgaeu.de/
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eram 0os membros da sociedade de Antropologia nessa época e quais foram o0s

procedimentos para a compra das fotos?



Capitulo 3 — Retratos Transatlanticos na exposicao educativa de
Alphons Stubel
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Capitulo 3 — Retratos Transatlanticos na exposicéo educativa de Alphons Stibel

Que pode haver de mais pessoal e subjetivo que o proprio corpo? No entanto,
€ como afronta étnica que, por exemplo, minorias e grupos indigenas
entenderam a 'publicizacdo’ dos despojos de seus ancestrais. (Meneses,
1993, p. 97).

Este capitulo aborda o papel da fotografia nas relacdes sociais e de poder no
século XIX a partir do estudo da exposi¢do educativa sobre paises da América do Sul
realizada na Alemanha, mais especificamente em Leipzig, em 1896. A andlise
destaca os retratos de pessoas negras produzidos nos estudios de Alberto Henschel
no Brasil, 0s quais estiveram presentes nesta exposicao. Trata-se de verificar de que
forma a materialidade dos artefatos, desenhos e fotografias torna-se parte do
significado quando organizados num mesmo conjunto, levando em conta reflexdes
de Ulpiano Bezerra de Meneses, Elizabeth Edwards e Janice Hart.

Tendo como objetivo introduzir uma reflexao acerca da colecéo etnogréfica de
Alphons Stiubel, recorreremos ao processo de constituicdo e organizacdo das
colecBes dos geografos Alphons Stibel e Wilhelm Reiss. Tomaremos esse conjunto
de colecBes como exemplos de apropriacdo, de viés ocidental, da materialidade de
povos nao ocidentais cujo objetivo, travestido de producéo de conhecimento, era a
dominacéo e exploracdo desses povos. Nessa abordagem, relacionamos as intencées
de carater antropoldgico, identificadas na documentacdo de Stubel, com a

materialidade dos objetos e das fotografias coletadas.
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3.1. A materialidade nas colecdes de Alphons Stiubel

Os gedgrafos Alphons Stibel e Wilhelm Reiss dedicaram décadas a avaliagéo,
organizacdo e distribuicdo dos diversos materiais acumulados durante a longa
expedicdo que fizeram a América do Sul e, para isso, contaram com apoio de
especialistas de diferentes areas. No entanto, segundo o pesquisador aleméo
Andreas Krase (1985), eles nunca chegaram a concluir essa tarefa, que envolvia a
analise dos registros de carater geografico, meteorolégico e astronémico, bem como
a sistematizacao e difusdo das colecbes pré-historicas, etnograficas, arqueoldgicas,
botanicas e zooldgicas. Krase observa que, além de o trabalho estar acima das
qualificagcbes dos cientistas, pequenas viagens individuais geraram inumeras
interrupgcdes no processo. A saude fragilizada de ambos, em decorréncia da
expedicdo ao continente sul-americano, também dificultou a continuidade da
ordenacdo dos materiais (Krase, 1985, p.22).

Em carta dirigida & sua familia, Alphons Stlibel explica que a metodologia para
as escavacdes arqueoldgicas conduzidas por ele e Reiss em Ancén, no Peru, nos
anos de 1874 e 1875, baseavam-se na ideia de coletar “...todas as coisas, que
possam caracterizar o nivel cultural desses povos indigenas da América do Sul”
(Stubel, 1875 apud Hoffmann, 2017, p. 179, traducdo nossa)’. Stibel e Reiss
divulgaram no meio cientifico informacdes detalhadas sobre essas escavacfes em
trés volumes intitulados Das Todtenfeld von Ancon in Peru: ein Beitrag zur Kenntniss
der Kultur und Industrie des Inca-Reiches’?, entre 1880 e 1887. Realizadas em uma
ampla area sagrada dedicada aos mortos, tais operagfes inauguraram na América do
Sul o0 método de coleta total dos objetos de origem humana, até entdo nao
empreendido no continente (Riviale, 2000, p. 342)72. O material arqueolégico coletado

por Stlbel e Reiss em Ancén contribuiu para a criacdo do atual Museu Etnolégico de

70« .all things, which could characterize the cultural level of these indigenous people from South
America”, Alphons Stiibel, 26 fev. 1875.

1 A Necrépole de Ancén no Peru: uma contribuicdo ao conhecimento da cultura e industria do Império
Inca (traducéo da autora).

2Disponivel em :
https://books.google.com.br/books?id=nHdFDWAAQBAJ&pg=PA179&Ipg=PA179&dq=all+things,+whi
ch+could+characterize+the+cultural+level+of+these+indigenous+people+from+South+America+ST%
C3%9CBEL&source=bl&ots=vRoruwzHAJ&sig=ACfU3U2lv109yEDWsnJ2dwhV3A7IGERKkA&hI=pt-
BR&sa=X&ved=2ahUKEwjSjgaqt__8AhVsrJUCHSc_CjYQ6AF6BAgEEAM#v=0nepage&qg=all%20thin
9s%2C%20which%20could%20characterize%20the%20cultural%20level%200f%20these%20indigen
0us%20people%20from%20South%20America%20ST%C3%9CBEL&f=true Acesso em 23 jan. 2023.
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Berlim, antigo Museu Real Etnogréafico’”® (Hoffmann, 2017, p. 176). Dentre “todas as
coisas” dessa coleta total, incluem-se tecidos, objetos ceramicos (Figura 16), restos
humanos e mumias que, retirados de tumbas, foram transferidos para a Europa para
produzir conhecimento acerca de antigos povos andinos. Ainda hoje, a colegao
arqueoldgica de Stiibel e Reiss no Museu Etnolégico de Berlim constitui-se como

referéncia nos estudos sobre cultura material dos Andes peruanos.

Figura 16 — Objetos de ceramica, mulher vestida, homem e crianca. Ancén, Peru

Fonte: Museu Etnoldgico de Berlim, Ines Seibt.

As escavac6es arqueoldgicas na Necrépole de Ancon s&o apenas um exemplo
de como Alphons Stiibel conduziu suas pesquisas na América do Sul. Ao longo dos
quase 10 anos em que circulou pelo continente, ele encaminhou para a Alemanha 150
caixas com materiais arqueoldgicos, zooldgicos, etnoldgicos, amostras geoldgicas e
cerca de 2000 fotografias (Kohl, 2005 p. 57).

Chamo a atencéo para a materialidade ampla das distintas cole¢des de Stibel,
porque, segundo Krase (1985 ), todo o conjunto foi constituido para exibicdo em uma
espécie de grande museu do mundo. O projeto previa que essa materialidade deveria
ser organizada de forma a ser acessivel visualmente’.

Nesse sentido, nossa reflexado dialoga com dois pontos centrais levantados no

livro Sensible Objects (Edwards et al., 2006, p. 1) acerca da “custddia de objetos

3 Respectivamente, Ethnologisches Museum, Berlin e Kdnigliches Museum fiir Vélerkunde, Berlin.
4 Ver Elizabeth Edwards acerca da visualidade dos objetos no museu, 2006.
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acumulados por meio dos programas coloniais de colecionismo”. O primeiro diz
respeito ao fato da sensorialidade Ocidental ter sido privilegiada pelas herancas
coloniais. O segundo refere-se ao papel dos museus na inscricdo e manutencao da
forma de “ser no mundo” caracteristica do Ocidente. Isso porque a apropriacéo de
bens materiais pela colonialidade ocidental resulta em um mecanismo de supressao
dos aspectos tateis, sonoros, olfativos e gustativos dos objetos e ha énfase no aspecto
visual quando estes s&o exibidos em museus.

Duas apreensdes criticas referentes a cultura material apresentadas na
introducéo de Sensible Objects (Edwards et al., 2006) contribuem para nossa analise
das colecBes de Alphons Stibel. A primeira delas é o reconhecimento do quao
profunda € a relacdo entre colonialismo e materialidade. Baseando-se em distintos
teoricos (Clifford, 1988; Marcus e Myers, 1995; Edwards, 2001; Myers, 2001), o livro
ressalta a conexdo critica entre coldénias e impérios promovida pelo trafico de
artesanatos, alimentos, documentos, corpos, restos de corpos e, também, fotografias
(Edwards, 2006, p. 3).

As distingdes de hierarquia, classe e casta foram criadas e representadas ndo
apenas por meio de roupas, constru¢Bes, formas de representacdo e
organizacgao da paisagem, mas também pela formacao de novas convengdes
e distincbes em torno de alimentos, odores, sons e contatos corporais, em

gue os objetos materiais foram e continuam a se entrelacar (traducdo
nossa).”

Outro ponto critico abordado € a relacdo entre a cultura material e a totalidade
das percepcdes sensoriais. Trata-se de um posicionamento teérico frente as
abordagens mais frequentes que priorizam a visualidade como condicdo e modo de
analise. Sem desprezar a relevancia da visualidade em suas reflexdes, os autores
lembram como aquilo que denominam de “Ocularcentrismo Ocidental” ndo apenas
tem sido exagerado e reificado, mas também desconsidera tradi¢cdes visuais em
culturas n&o ocidentais dos mais variados povos (Edwards et al., 2006, p. 3 e 4).

Dando continuidade as suas argumentagfes, 0s autores apontam que,
segundo Stoller (1989, p. 91), desde Platao e Aristételes, certas formas de autoridade

tém sido legitimadas pela hierarquizacdo dos cinco sentidos. Assim, a producéo

75 “Distinctions of hierarchy, class, and caste were created and represented not only through clothing,
building, representational forms, and the organization of the landscape, but also through the formation
of new conventions and distinctions around food, odors, sounds, and the bodily contacts in which
material objects were, and continue to be, entangled”.
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racional de conhecimento pela perspectiva ocidental esta vinculada a percepcao do
mundo por meio da visdo e da audicdo, categorizados como sentidos principais. O
tato, o olfato e o paladar correspondem a uma percepcgao inferior e “irracional”
segundo a hierarquia sensorial do Ocidente (Edwards et al., 2006, p. 7).

O surgimento e desenvolvimento da fotografia no século XIX, enquanto técnica
de reproducédo de imagem indubitavelmente ocidental, atende a essa classificacao
hierdrquica dos sentidos na producdo de conhecimento. Sobretudo em raz&o do
contexto colonial e politico em que foi aplicada, tanto para registro etnogréafico de
povos nao ocidentais quanto para registro e pesquisas de carater criminal. Ambas as
formas de registro se apoiam em aspectos visuais dos corpos humanos, nas faces
principalmente, para as operacdes de catalogacao, identificagéo e controle por meio
de procedimentos de medicdes, comparacdes, sobreposicbes e composi¢coes. Os
retratos tornam as pessoas expostas objetos observaveis em uma sala de aula, em
uma biblioteca ou em um museu.

Esses aspectos da fotografia que, por meio da visualidade, promovem certa
assepsia do objeto de estudo etnografico ou antropométrico, séo relevantes em nossa
discusséo, mas ndo eliminam a necessidade de considerar a materialidade do retrato
fotografico. O que nos leva a perguntar: em que sentido, no caso especifico desse
estudo, é importante pensar a fotografia enquanto objeto?

O primeiro ponto de interesse € estudar a trajetoria social dos retratos, ou seja,
sua circulacao, partindo do estudio, considerando suas passagens por um ou mais
arquivos, assim como sua difusdo por meio de impressdo em distintos suportes
materiais. Identificar os proprietarios dos retratos, se instituices ou individuos, os
seus usos, as formas como foram exibidos e quem teve acesso a eles contribui para
gue possamos analisar um segundo aspecto: seu poder de agéncia na relagao entre
as pessoas. Um terceiro ponto, subjacente a fatura do retrato, diz respeito ao momento
da producéo fotografica, que acarreta pensar em toda a materialidade/sensorialidade
gue envolve tal producao, incluindo a relacao sujeito/objeto implicada em uma sessao
fotografica de carater etnografico.

Além disso, o0 uso da fotografia etnografica e antropométrica desconsidera
formas de producdo de conhecimento e percepcdes de mundo ndo baseadas
prioritariamente na visdo. 1sso nos leva a analisar a relac&o sujeito/objeto na qual é
fundada a producéo de conhecimento ocidental que, segundo Anibal Quijano (1992),

pressupde posi¢des fixas numa totalidade social também fixa.
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Para essa reflexdo, tomamos como ponto de partida a analise critica de Quijano
acerca do paradigma europeu de conhecimento racional. Segundo o autor, esse
modelo, atualmente em crise, baseia-se no pressuposto de que o conhecimento
resulta da relacao sujeito/objeto, o que traria problemas n&o apenas na validacdo do
conhecimento, mas também na propria definicdo das categorias sujeito e objeto
(Quijano, 1992, p. 14).

Em primeiro lugar, neste pressuposto, ‘sujeito’ € uma categoria referente ao
individuo isolado, porque se constitui a si e perante si, o seu discurso e na
sua capacidade de reflexao. O cartesiano ‘cogito, ergo sum’ significa
exatamente isso. Em segundo lugar, ‘objeto’ € uma categoria que se refere a
uma entidade ndo apenas diferente de ‘sujeito/individuo’, mas externa a ele
por sua natureza. Em terceiro lugar, o ‘objeto’ também ¢é idéntico a si mesmo,
pois é constituido por "propriedades" que Ihe conferem essa identidade,

‘definem-no’, isto €, delimitam-no e ao mesmo tempo o situam em relacdo aos
outros ‘objetos’.7®

Assim, as categorias sujeito e objeto seriam definidas por diferenciagtes e
fronteiras estabelecidas pela narrativa do sujeito/individuo que produz o
conhecimento. Para Quijano, um dos problemas desse paradigma esta na ideia de
“sujeito” individualizado ou individualista, uma meia-verdade que nega a relevancia da
intersubjetividade e da totalidade social na producdo de todo conhecimento. Em
segundo lugar, o autor problematiza a incompatibilidade de uma nocao de “objeto”,
ontologicamente irredutivel e apartado das interagdes sociais, com o conhecimento
visado pelas investigacdes cientificas atuais pautadas por métodos e circunstancias
de um campo relacional especifico. Por fim, Quijano pde em questédo a exterioridade
das relagdes entre “sujeito e objeto”, isto &, a arbitraria acentuagao das diferengas
exteriores entre “sujeito” e “objeto” baseadas nas diferengas de natureza.

Tomas Tadeu da Silva (2000) enfatiza que identidade e diferenca resultam de
atos de criacédo linguistica, isto €, sdo elementos produzidos nos contextos culturais e
sociais. “Nos” e “eles” sao delimitagdes linguisticas classificatorias da vida social. O
fato de essas classificacdes serem pautadas por marcadores sociais fisicos, como

raca/etnia, género e idade pde em evidéncia uma exterioridade das relagcbes sociais

6 En primer termino, en ese presupuesto, "sujeto” es una categoria referida al individuo aislado, porque
se constituye en si y ante si mismo, en su discurso y en su capacidad de reflexion. El "cogito, ergo sum"
cartesiano, significa exatamente eso. En segundo termino, "objeto" es una categoria referida a una
entidade no solamente diferente al "sujeto/individuo”, sino extemo a el por su naturaleza. Tercero, el
"objeto" es tambien identico a si mismo, pues es constituido de "propiedades" que le otorgan esa
identidad, lo "definen”, esto es, lo deslindan y al mismo tiempo lo ubican respecto de los otros "objetos".
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semelhante a apontada por Quijano sobre a producdo de conhecimento pela
racionalidade colonial.

Além disso, essa racionalidade ndo se articulava com outras concepcdes de
mundo. Na perspectiva positivista adotada por Stibel, em Ancén, a escavagdo dos
territdrios em busca de objetos, corpos e pedacos de corpos, e sua apropriacao,
catalogacéo, deslocamento e exibicdo em um museu, é, ndo apenas plausivel, mas
também reconhecida como necesséria. Tal légica difere da I6gica dos antigos povos
andinos que atribuiam sentidos a esses objetos, corpos e restos de corpos,
agrupando-os de determinada forma, mumificando os corpos, enterrando-0s ou
guardando-os para uma eternidade possivel. Trata-se de uma percepcdo da
realidade, segundo a qual a vida instaurada no corpo pode ser continuada, contanto
que o mundo corpdreo seja guardado.

Se Stlbel se apropria por meio da coleta da totalidade das “coisas” das tumbas
de Ancdn, com o objetivo de classificar o nivel cultural dos povos indigenas, ndo ha
davidas de que aqueles povos e todas as suas coisas sao transformados em objetos
de estudo. A relacéo de Stiibel com os povos indigenas andinos e, consequentemente
a relacdo sujeito/objeto implicada aqui, corresponde a noc¢do, ja mencionada
anteriormente, de que essas pessoas/povos ndo eram considerados sujeitos. Além
disso, a caracterizacao do nivel cultural por meio dos materiais coletados, idealizada
por Stubel, diz respeito a uma nocédo europeia pré-concebida acerca desses povos.

De forma semelhante, a relagdo sujeito/objeto também se encontra na
producdo  fotografica  de retratos, sobretudo nagueles de viés
etnografico/antropolégico, mas ndo apenas. Isso porque, ainda que a producéo de
retratos fotograficos de carater honorifico se dé por meio de uma negociacao entre
retratista e retratado, na qual ambos se beneficiam do resultado, conforme
interpretacdo proposta por Sérgio Miceli (1996), esses retratos também séo
produzidos a partir de convencgdes, de imagens preconcebidas.

Sob o ponto de vista de europeus no século XIX, é compreensivel que o fato
de Ancon ter um carater sagrado, dedicado aos mortos, ndo o tornaria proibitivo para
a realizacdo das escavacgdes arqueologicas e coleta total. O viés colonial da agéo,
alicercada no propdsito de produgéo de conhecimento, legitimava o empreendimento
de Stibel e Reiss. Sob uma perspectiva decolonial, lancada a partir do século XXI, o
aspecto sagrado do local e da materialidade nele contida sobrepde-se a metodologias

de busca pelo conhecimento. Devemos, portanto, considerar que Stibel e Reiss



101

compraram’’ cerca de 2000 fotografias cada um, em contextos em que objetos e
corpos, eram tidos como passiveis de apropriacéo e circulacdo com fins de producao
de conhecimento, mesmo que isso desrespeitasse 0 carater sagrado conferido a
determinados espacos geograficos por povos ndo ocidentais. Muito semelhantes entre
si, as duas colecdes incluem a série de fotografias de pessoas negras produzidas nos
estudios de Alberto Henschel no Brasil. Atualmente, a colecao fotogréafica de Stibel
conta com pouco menos de 1700 do conjunto original de cerca de 2000 pecas.

Tomando em consideracdo a amplitude da colecdo fotogréfica de Alphons
Stiubel, Krase conclui que ela foi constituida desde o principio para ser tornada publica
em forma de livro e, também, por meio de exposicéo. De fato, as fotos fizeram parte
da exposicéo educativa sobre a América do Sul organizada pelo gedgrafo, em 1896,
em Leipzig. Ao lado de mapas, desenhos topoldgicos, amostras de pedras e pinturas,
as fotografias da colec&o buscavam dar ao visitante da exposicdo uma visao geral dos
paises e populacdes sul-americanas.

A visdo preconcebida de viajantes europeus sobre 0s povos latino-americanos
pode ser posta em questéo a partir de pequenos trechos de cartas de Alphons Stiibel
e Wilhelm Reiss. Em uma das cartas, Reiss comenta “Mas as [coisas] mais
importantes do nosso conhecimento da situacdo cultural das populagdes indigenas
sdo os tecidos, que indicam um alto nivel de desenvolvimento desses indios" (Reiss,
1879 apud Hoffmann, 2017, p. 176, itdlico nosso, traducdo nossa).’®

Stlibel, em carta de 13 de fevereiro de 1869 escrita em Popayan, faz afirmacdes
sobre o desenvolvimento cultural de antigos povos indigenas na Colémbia. (Stibel,
1869, apud Stittgen, 1996, p. 25).

(...) San Augustin é o Unico ponto em toda a Coldmbia onde podem ser
encontrados vestigios da antiga arte indigena, que s6 foi descrita uma vez por
um gedégrafo colombiano e muito mal. O que encontrei la superou minhas
expectativas em alguns aspectos. Ndo héa prédios, mas ha um grande nimero
das estatuas mais peculiares, algumas das quais sao realmente belas e
lembram a arte egipcia. O material que os indios usaram para isso € uma lava
extremamente dura. O tratamento deste material, que sé foi possivel com
excelentes ferramentas, mostra que os espanhdis ndo teriam podido conquistar
esta parte da América se aqueles escultores nativos ainda estivessem vivos.

7 Segundo Andreas Krase (1985 e 1994), Stiibel e Reiss, os geblogos chegaram a fazer algumas
fotografias documentais, mas as dificuldades técnicas do processo do col6dio imido ao longo da
expedicdo fez com que desistissem. Assim, a maior parte das fotografias das suas cole¢Bes foram
compradas em estudios locais.

8"But the most important (things) four our knowledge the cultural situation of the indigenous populations
are the woven textiles, which indicate a high level of development of these Indians".



102

Em qualquer caso, esta época artistica data de centenas, sendo de milhares
de anos (tradugdo nossa).”

Na maior parte das vezes, no entanto, os comentarios de Stubel sobre a
populacdo local com a qual estabeleceram contato, reforca os estereétipos
relacionados a avareza, preguica e violéncia, entre outros, em especial no caso dos
indigenas. Andreas Krase (1985, p. 1) enfatiza alguns aspectos que, em sua opiniao,

tornam a colecao de Alphons Stibel particular.

O que a colecao tem de especial, além de sua origem, & sua abrangéncia,
sua coeréncia Unica e o fato de ndo representar um convoluto de imagens,
mas oferecer uma interpretagdo contemporénea do material por meio de sua
sistematizacgdo. A ordem das fotografias, de acordo com o trajeto da viagem
e 0 seu periodo, e as legendas, por vezes muito detalhadas, foram feitas
inicialmente pelo préprio Stiibel; seu colaborador de longa data, Theodor
Wolf, concluiu o trabalho segundo orienta¢des de Stiibel (tradugdo nossa).&

A atitude positivista de Stibel, bem como a de Reiss, dois gedlogos diante do
mundo, € coerente com o contexto intelectual e politico da segunda metade do século
XIX e evidencia a concepg¢ao “ocularcentrista” Ocidental na produc¢ao racional de

conhecimento (Krase, 1985, p. 3).

Ele acreditava unicamente na linguagem das pedras. Os dois pesquisadores
estavam unidos pela conviccéo inabalavel da possibilidade de percep¢éo do
mundo por meio da captura de sua forma externa. Instrumentos de medigc&o
e lapis: com esses meios eles acreditaram que poderiam se aproximar da
esséncia das coisas para se apoderar completamente delas, fossem
fendmenos naturais ou vestigios da historia humana (tradugdo nossa).8!

7 ,(...) San Augustin ist der einzige Punkt in ganz Colombia, wo sich Reste altindianische Kunst
vorfinden, es sind dieselben bis jetzt erst einmal und von einem colombianischen Geographen
beschrieben worden und zwar sehr mangelhaft. Was ich dort fand, tUbertraf meine Erwartungen bei
wietem. Bauwerke sind nicht vorhanden, wohl aber eine grol3e Anzahl der eigentiimlichsten Statuen,
von denen einige wirklich schén gearbeitet sind und an &gyptische Kunst erirnnern. Das Material,
welches die Indianer dazu verwendeten, ist eine auerordentlich harte Lava. Die Behandlung dieses
Materials, welche nur mit ausgezeichneten Werkzeugen mdaglich war, beweist, daf3 die Spanier diesen
Teil Amerikas nicht zu erobern fahig gewesen waren, wenn jene eingeborenen Bildhauer noch gelebt
hatten. Diese Kunstepoch liegt jedensfalls um viele hundert, wenn nicht tausend Jahre zuriick”.

8 Die Besonderheit der Sammlung liegt neben ihrer Herkunft in ihrem Umfang, ihrer einzigartigen
Geschlossenheit und weiterhin darin, daf3 sie kein Bilderkonvolut darstellt, sondern durch ihre
Systematik von sich aus eine zeitgendssische interpretation des Materials anbietet. Die Ordnung der
Fotografien entsprechend der Reiseroute und ihres zeitlichen Verlaufs und die teilweise sehr
ausfuhrlichen Beschriftungen erfolgten anfangs durch Stubel selbst; sein langjahriger Mitarbeiter
Theodor Wolf fiihrte die Arbeit nach Stiibels Angaben zu Ende”.

8 “Fr traute nur der Sprache der Steine; dariiber hinaus verband beide Forscher jedoch die
unerschitterliche Uberzeugung von der Erkennbarkeit der Welt durch die Erfassung ihrer duReren
Gestalt. MelRgerate und Zeichenstift: Mit diesen Mitteln glaubten sie dem Wesen der Dinge nahe
kommen zu kdnnen, samtlicher Zusammenhéange habhaft zu werden, ob es Naturphdnomene betraf
oder die Spuren menschlicher Geschichte*.



103

Krase acrescenta ainda que a perspectiva positivista de Stibel e Reiss nao
apenas orientou as atividades de ambos, como os levou a lancar o "olhar sébrio e
insaciavel", tanto as formagdes rochosas quanto a ordem social. Dentre as atividades
levadas a cabo pelos gedlogos, destacam-se a constituicdo de museus a partir de
suas colecdes. A expectativa de coletar todas as coisas manifesta em carta por Stibel,
anteriormente exemplificada por meio das escavacfes arqueoldgicas em Ancon, nao
pode ser totalmente cumprida, mas foi compensada pelo que eles denominaram de
captura o6tica (Krase, 1985, p. 3).

A imagem ideal desse método cientifico era a transformacdo do mundo em
um grande museu. Uma vez que esse empreendimento teve de esbarrar em
limites naturais, era inevitavel contentar-se com amostras: cole¢cfes de
rochas, objetos etnograficos, achados arqueoldgicos e preparagdes
bioldgicas junto com inimeras tabelas de medi¢éo. A captura Gtica foi de
crucial importancia aqui - o que nao poderia ser levado com os viajantes
deveria pelo menos ser apropriado pictoricamente. Uma grande parte do

trabalho nas montanhas foi, portanto, dedicado a fazer desenhos cientificos
(tradugdo nossa).8?

A crenca na relevancia do registro visual foi explorada com meticulosidade por
Stubel. Sua colecédo contém pinturas realizadas por artistas contratados e treinados
por ele para documentar a expedicdo. O rigor obsessivo de seu método levou a
realizacdo de cortes em encostas montanhosas para a producdo de desenhos mais
abrangentes e precisos. Esse "interesse dissecante e exaustivo" dos pesquisadores
também era dirigido, segundo Krase, a diversidade da vida social (Krase, 1985, p. 60).

Com o objetivo de criar uma geografia comparativa, Stiibel combinou registros
etnoldgicos e geograficos. Utilizadas de forma ilustrativa, as fotografias tinham a
funcdo de complementar os estudos vulcanicos e geoldgicos. E no modo como as
cerca de 2000 fotografias sdo organizadas que transparece a visdo de mundo de
Alphons Stlbel a respeito da sociedade, pensada como uma estrutura rigida,
composta por grupos sociais em relagdes hierarquizadas (Krase, 1985, p. 5 e 1985,
p. 2). Essa conexdo entre geografia e grupos humanos, bem como a articulagdo
hierarquizada desses grupos, corresponde a uma nocao de totalidade social global,

em que cada continente e respectivo povo ocupa um lugar especifico no mundo.

8 “Das idealbild dieser wissenschaftlichen Methode war die Verwandlung der Welt in ein riesiges
Museum. Da dieses Unterfangen jedoch auf natirliche Grenzen stol3en mufite, begnigte man sich
zwangslaufig mit Kostproben: Gesteinssammlungen, ethografischen Objekten, archdologischen
Fundstucken und biologischen Préparaten nebst zahllosen Mef3tabellen. Die optische Erfassung war
hierbei von entscheidender Wichtigkeit - was nicht mitgenommen werden konnte, sollte wenigstens
bildhaft angeeignet. Im Gebirge entfiel ein groRBer Teil der Arbeit deshalb auf die Anfertigung
wissenschaflticher Zeichnungen®.
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3.2. A exposi¢do educativa de Alphons Stiibel

A fim de justificar a fundacédo do Museu de Geografia, Alphons Stibel, em carta
enviada a Camara Municipal de Leipzig no ano de 1891, explica que um de seus
objetivos era a disponibilizacdo de documentos capazes de contribuir com os estudos
geograficos da época cuja compreensdo seria particularmente relevante aos
“‘empreendimentos coloniais” de seu tempo (Stiibel,1891). O museu seria organizado
COmMO um arquivo que preservaria para a posteridade a producéo originaria de suas
viagens, tais como diarios, fotografias, desenhos e registros cartograficos.

Para a concretizacdo de seu projeto, Alphons Stiibel doou a Camara Municipal
de Leipzig, em 1892, a sua colecédo geogréafica® constituida de 82 pinturas a 6leo,
mais de 100 desenhos a méo, cerca de 2000 fotografias® e uma série de mapas,
relacionados as regifes vulcanicas da América do Sul. Apdés essa doacao, Stubel
realiza, em 1896, a primeira versédo da Exposi¢cao Educativa de sua cole¢édo no Museu
de Etnologia de Leipzig (Wagner, 1905). Ainda que n&o haja registros visuais da
exposicao focados nos paises sul-americanos, a pesquisa desenvolvida por Andreas
Krase oferece uma ideia de como foi organizada e de que forma Stiibel pretendia
colaborar com os empreendimentos coloniais de seu tempo. Em sua descri¢ao, Krase
relata que sucessdes de panoramas®, de diferentes dimensdes, alguns com varios

metros de largura, traziam vistas dos paises visitados (Figura 17).

Figura 17 — Panorama de Areq‘uipa com as montanhas vulcéanicas Misti e Pichu Pichu, Peru, 1875

Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles

8 O material arqueolégico relativo as escavagdes em Ancon, Peru, ja havia sido encaminhado ao Real
Museu de Etnografia de Berlim em 1887, que, em contrapartida, financiou os trés volumes da
publicacdo Das Todtenfeld von Ancon in Peru, acerca dos resultados dessas escavacdes. (Khol, 2005,
p. 62).

8 Segundo inventario do acervo fotografico da Colecdo de Alphons Stiibel realizado pelo pesquisador
Andreas Krase, foram identificadas 1570 fotografias, totalizando 1720 com a inclusdo de retratos e
duplicatas (Krase, 1994, p. 159).

8 Panoramas eram pinturas ou fotografias de paisagens com uma vista extensa e sem interrupcéo do
horizonte. No século XIX, os panoramas fotograficos eram compostos de varios negativos com suas
imagens montadas de forma sequenciada ou produzidas por cAmera especial com negativos de até um
metro de comprimento (Turazzi, 1995, p. 286).
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Pinturas feitas pelo equatoriano Rafael Troya, contratado e treinado por Sttibel
para documentar a expedicdo no Equador, mostravam o0 acampamento dos
exploradores tendo os vulcées como pano de fundo. Desenhos topograficos de
encostas montanhosas, cortadas especialmente para registro, davam testemunho do
rigor do método cientifico. As fotografias documentavam a paisagem em estado
natural, as intervencdes arquitetbnicas, os meios de transporte e as populacdes

originarias, africanas e europeias residentes em cada regido (Krase, 1985 e 1994).

~Figura 18 — Museu Geogréafico Regional, Leipzig, 1906

=

Fonte: (Bergt, 1906)

A figura 18 mostra uma vista da Exposicdo Educativa situada no Museu
Geografico Regional (Bergt, 1906). Na imagem, vé-se que o publico visitante, ao dar
alguns passos apoés a entrada®®, podia visualizar o busto de Alphons Stiibel sobre um
pedestal.8” Trajando uma indumentéria formal, o pesquisador surge em meio ao seu
legado. A materialidade da exposicdo deveria oferecer um recorte do mundo visitado

8 E possivel constatar que a foto foi tirada do ponto de vista da entrada do espaco expositivo a partir
da andlise comparativa com a planta baixa da sala (Bergt, 1906, s.p.).
87 Provavelmente, essa peca foi produzida ap6s sua morte, em 1904, a partir da mascara mortuaria.
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por Stibel sem focar nos contratempos caracteristicos de uma viagem no século XIX.
O percurso ao longo desse novo espago abrange, como no anterior, panoramas,
fotografias, desenhos, pinturas e objetos organizados por paises de forma padréo, isto
€, com sucessédo de imagens das cidades, natureza, arquitetura, meios de transportes
e as populacdes locais e estrangeiras.

Em uma analise que aborda os aspectos técnicos, bem como a relagcédo entre
composicdo visual, conteldo expressivo e encenacgdo, Krase (1985, p. 46,) chama
atencdo para o modo como a colecéo fotogréfica foi estruturada por temas.

As principais cidades e paisagens. Obras de arte e edificios culturais; A
natureza do pais e 0s seus recursos econdmicos; estruturas de trafego e
plantas industriais;

¢ O modo de vida dos seus habitantes - as suas ocupacdes; vida publica,
eventos espetaculares e costumes culturais;

o A subdivisdo da populacédo segundo racgas e trabalho; séries etnogréficas,
descricdes de cargos, galerias de retratos e fotos de género;

¢ Representantes da lideranca estadual. Lideres de insurrei¢cdes (traducéo
nossa).

No topo dessa organizacdo sequencial das fotografias estdo, segundo o autor,
paisagens urbanas, edificios e obras de arte, sendo que todas elas apresentam
“vestigios da civilizagdo humana” (Krase, 1985, p. 46). Desse modo, a exposi¢cao se
inicia com fotografias que documentam a interferéncia europeia no continente por
meio de criacdes artisticas, constru¢cdes arquitetdbnicas e de engenharia. Vale
observar que a natureza como mercadoria também faz parte dessa apresentacéo
inicial dos paises.

As imagens que introduzem os paises contém elementos de urbanizag¢do dos
territdrios, mas nao trazem pessoas. Edificacdes religiosas e governamentais séo
mostradas nas fotografias de rua. Krase identifica nessas imagens uma “atmosfera
desértica de siléncio ao meio-dia” decorrente da auséncia humana, ou de sua
presenca enquanto sombra. Quando aparecem, as pessoas sao agrupadas em areas
de menor destaque e cumprem a funcéo de servir de escala métrica em relagdo as
edificacdes. O efeito sombra ou borrdo de elementos em movimento, gerado pelo
longo tempo de exposicao, seria opcao dos fotdégrafos, pois outras fotos da época
demonstram que a tecnologia ja permitia o registro da agitacdo das cenas de rua (19,
p. 47).

Essa “atmosfera desértica de siléncio ao meio-dia”, que compreendo como o

registro de uma paisagem urbana sem uma ruidosa multidao e produzida sob intensa
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luz do dia, é exemplificada pelo autor na fotografia bem iluminada da antiga ladeira de
Séao Bento, em Salvador, Bahia, tomada de baixo para cima (Figural9). As linhas em
perspectiva das calgadas e dos topos dos edificios colocando o Mosteiro de S&o Bento
no ponto de fuga da composi¢céo enfatizam e valorizam a sua presenca. Esse angulo,
nas palavras de Krase, “eleva a igreja ao estado de autossuficiéncia incondicional”
(1985, p. 47). A localizac&o das pessoas no canto inferior direito e do cavalo na lateral
da rua ascendente é discreta. O animal e os humanos sdo quase imperceptiveis e
cumprem a fungcdo de servir de pardmetro métrico para o tema principal da
composicdo, que é o mosteiro. A foto foi calculada para dar destaque a ele. Em
analogia a ideia de um “olho que pensa”, problematizado por Helouise Costa (1998),
temos o exemplo de um olho que calcula. Um olho que ndo s6 calcula, mas

dimensiona, enquadra e direciona.

Figura 19 — Antiga Ladeira de Sao Bento com vista para o Mosteiro de Sdo Bento, Salvador

Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

Alphons Stlbel viu consonancia entre as fotografias de cidades tomadas a
partir de planos gerais, parciais ou em detalhes com os estudos gréaficos por ele
realizados em areas montanhosas. A coeréncia metodoldgica entre os seus desenhos
de montanhas e as fotografias de cidades disponiveis nos estudios fotograficos deriva
do pensamento do XIX, que preconizava o que devia ser fotografado e de que modo
(Krase, 1985, p. 47). Essa abordagem que chamarei, momentaneamente, de métrica,
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diz respeito ao modelo ocular centrista de catalogacdo do mundo por meio da
fotografia analisado por Rosalind Krauss.

Segundo Andreas Krase, as fotografias apresentadas na sesséo sobre o Brasil,
na versao da exposi¢do de 1896, mostravam tanto vistas do Palécio Imperial (Figura
20), quanto vistas da capital do Rio de Janeiro (Figuras 21, 22, 23 e 24). As fotos de
varias cidades brasileiras davam a ver a arquitetura, o porto e os meios de transporte,
partindo de planos gerais para detalhes (Figuras 25, 26 e 27). No contexto amazonico,
algumas fotografias da paisagem (Figura 28), retratos de indigenas (Figuras 29 e 30),
séries com animais e objetos. A seguir estavam expostas as imagens denominadas
por Stibel de “fotografias de tipos”, séries de fotos de homens e mulheres, de origem
espanhola, africana e afrodescendente, distribuidas em grupos de cerca de nove
unidades por lamina. Na figura 31 é possivel ver uma das seis laminas com retratos
de pessoas negras produzidos nos estudios de Alberto Henschel. Por fim, eram
exibidos os retratos do Imperador Dom Pedro Il, da Imperatriz Teresa Cristina,
produzidos no estudio de Gaensly & Lindemann, e do ex-presidente do Paraguai,
sendo este identificado como “El Ditador Lépez” (Krase, 1985). Todos aparecem numa
mesma lamina (Figura 32)

A galeria de retratos de africanos e afro-brasileiros era constituida por 54
retratos distribuidos em, ao menos, seis passe-partout. Diferentemente daqueles em
posicdo de comando, as pessoas negras nao tinham suas imagens associadas a seus
nomes. As tipificacdes por feno6tipo abarcavam os conjuntos organizados por género
e posicao social: “Tipos negros. Escravas, algumas nascidas na Africa”, “Tipos negros.
Escravos, alguns nascidos na Africa”, “Tipos negros do Brasil” e “Racas

miscigenadas”.
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____ Figura 20 — George Leuzinger. Vista de Petr6polis, vendo-se o Palacio Imperial, c. 1866
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.
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Figura 21 — Lamina Brasil, 1875. Rio de Janeiro: Passeio publico visto de Sdo Domingo
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.
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Figura 22 — Lamina Brasil, 1875. Rio de Janeiro: Praga D. Pedro | e Ilha das Cabras
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.
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Figura 23 — Pao de Aclcar, Rio de Janeiro

Mio Deganmo .

Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.
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Figura 24 — Lamina Brasil, 1875. Rio de Janeiro — Jardim Boténico
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Figura 25 — Lamina Brasil, 1875. Bahia
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.
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Figura 26 — Lamina Brasil, 1875. Pernambuco
Nrasilien
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Figura 29 — Lamina Rio Amazonas, 1875 (Brasil). Amahuas, Indigenas do Rio Japura.
Retratos produzidos por Albert Frisch
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Figura 30 —Lamina Rio Amazonas, 1875 (Brasil). Amahuas, Indigenas do Rio Japura.
Retrato produzido por Alfred Frisch
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Figura 31 — LAmina Brasil, 1875. Retratos de africanas e afro-brasileiras produ2|dos por Alberto Henschel

| Bindd

Dhasilien v, X g% -
2 A >

-;-1

N, . *4

¢

i o & .
|
i
1 Pt
™ 3(“:, L S 2 T . “i:vl. = i §
'y ..’&«,u-‘é.,,u.. o 5&(4\“.-*, S B noed Os é‘h;ﬂa ,ﬂ"r’l‘u .
p- 4 =

Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.



121

Figura 32 — Lamina Brasil, Imperatriz e Imperador do Brasil, 1875
_Paraguai, O Ditador Lopes. Os retratos de D. Pedro |l e Tereza Cristina sdo de Gaensly & Pacheco
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur La&nderkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

As fotografias da colecédo apresentam os outros paises da América do Sul de
forma semelhante. A rigidez da estrutura social se apresenta por meio da
hierarquizacdo dos grupos humanos e dos retratos organizados por racga,

contrapostos a fotos de natureza e edificacbes. A posicao social de brancos, negros
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e indigenas, retratados em cada pais sul-americano representado na exposicao,
espelham a perspectiva hegemoénica euro etnocéntrica de diferenciacdo entre
europeus e ndo europeus.
Anibal Quijano (2005, p. 107) comenta os processos histéricos da classificacao
das popula¢des do mundo segundo essa perspectiva.
A América constitui-se como o primeiro espaco/tempo de um padréo de poder
de vocacdo mundial e, desse modo e por isso, como a primeira identidade da
modernidade. Dois processos historicos convergiram e se associaram na
producéo do referido espaco/tempo e estabeleceram-se como 0s dois eixos
fundamentais do novo padrdo de poder. Por um lado, a codificacdo das
diferencas entre conquistadores e conquistados na ideia de raga, ou seja,
uma supostamente distinta estrutura biolégica que situava a uns em situacéo
natural de inferioridade em relacdo a outros. Essa ideia foi assumida pelos
conquistadores como o principal elemento constitutivo, fundacional, das
relacbes de dominagdo que a conquista exigia. Nessas bases,
consequentemente, foi classificada a populacao da América, e mais tarde do
mundo, nesse novo padréo de poder. Por outro lado, a articulacdo de todas

as formas histéricas de controle do trabalho, de seus recursos e de seus
produtos, em torno do capital e do mercado mundial.

Essa conexdo entre geografia e grupos humanos, bem como a articulacéo
hierarquizada desses grupos, corresponde a uma nocao de totalidade social global
homogénea historicamente.

Como vimos, segundo Andreas Krase, as cerca de 2000 fotografias da Cole¢éo
Alphons Stibel tiveram menos importancia na exposicdo, se comparadas aos
desenhos e pinturas. As fotos atuavam como material ilustrativo da visdo de mundo
do gedgrafo sobre cada pais explorado. Ao contrapor natureza, edificios e estratos
sociais, materializados nos retratos, em uma organizacdo padronizada entre o0s
distintos paises, Stibel buscava demonstrar uma suposta fixidez nas relacées sociais
hierarquizadas (Krase, 1985).

E sobre essa fixidez da apresentacdo da sociedade na relagdo com a natureza
e a geografia da América do Sul que faremos as andlises, tanto da intengcdo de
Alphons Stibel em contribuir com os empreendimentos coloniais de seu tempo,
guanto do estabelecimento de um caminho tedrico para uma cura decolonial possivel
no tempo presente, ou seja, da segunda década do século XXI, por meio de retratos

fotograficos de pessoas africanas e afrodescendentes.
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3.3. Retratos em diaspora

O professor Bruno Schelhaas, do Leibniz Institut fur LAnderkunde, observa que
a Colecédo Fotografica de Alphons Stiibel possui muitas camadas de inscricbes em
distintas caligrafias. Ele explica que ndo ha informacfes sobre o processo de
numeracdo e indexacdo do material. Isso impede a identificacdo precisa dos
responsaveis pelas primeiras inscricbes manuscritas, que podem ter sido feitas pelo
proprio Stibel, por seu assistente Theodor Wolf ou por Paul Wagner, geodgrafo
colaborador da criacdo do Museu Regional Geografico. Schelhaas acredita que os
nameros romanos na parte superior esquerda de cada lamina correspondam a
camada mais antiga, enquanto a classificagdo Sam?21 tenha sido feita na década de
1950 na implementacéo do sistema regional de catalogacéo de imagens do acervo.
Por fim, ele constata que a histdria da colecdo ainda possui questbes em aberto.

(informacé&o pessoal). 88

Figura 33 — InscrigBes numéricas na lamina Brasil, 1875 (detalhe).
Retratos de africanas e afro-brasileiras produzidos por Alberto Henschel
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Fonte: Conveénio Leibniz-Institut far Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira aIIes,CoIegéo Alphons
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Na figura 33, € possivel ver a inscricdo o numero XXIlIl, citada por Schelhaas,
gue se repete em todas as laminas da série (Figura 34). Logo ao lado desses nimeros
romanos, cada lamina a inscricdo dos numeros naturais 19, 20, 21, 22, 23 e 24,
indicando a sequéncia das laminas. Os numeros inscritos abaixo de cada retrato
indicam a ordem das imagens. Baseada nessas informagfes numéricas para

organizar uma simulacéo da sequéncia das laminas.

8 SCHELHAAS, B. Numeracdo de fotos. Destinataria: Mdnica Cardim. [Leipzig], 24 de mai. 2023. 1
mensagem eletronica.



124

Figura 34 — Inscrigbes numéricas nas laminas Brasil, 1875 (detalhes). Homens e mulheres, africanos
e afro-brasileiros. Retratos produzidos por Alberto Henschel
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Na figura 35, apresento as seis laminas com os 44 retratos de africanos e afro-
brasileiros® atualmente presentes na colegdo fotografica de Alphons Stiibel. As
laminas estdo sequenciadas de acordo com as indicagdes numéricas presentes no
canto superior esquerdo de cada lamina. O conjunto contém 37 retratos®
provenientes dos estudios de Alberto Henschel em Pernambuco, Salvador e Rio de
Janeiro, e sete produzidos por Felipe Augusto Fidanza, no Para. Observar as laminas
simultaneamente possibilita a percepg¢éo da forma de organizacéo dos retratos, 0 uso

de padrdes, as excecodes, as lacunas.

Figura 35 — Simulacgdo (nossa) de sistematizagdo das laminas com retratos de pessoas negras
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur Landerkunde Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

8 Os dois retratos na parte inferior direita da terceira lamina foram acrescidos pela autora. Sao retratos
que talvez tenham feito parte da colecdo de Alphons Stiibel, conforme anélise no capitulo anterior a
partir da comparacdo com imagens reproduzidas no artigo sobre a colecdo de Wilhelm Reiss escrito
por Claude Sui (2004).

% Sendo 36 no formato carte-de-visite e um no formato carte-cabinet.
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A primeira lamina, com as inscri¢coes “Brasil 1875” na parte superior, e “Tipos
negros, escravos, alguns nascidos na Africa” na parte inferior (Figura 36), mostra nove
retratos masculinos, num enquadramento de busto, com os modelos voltados para o
lado esquerdo em meio perfil, & excecdo de um deles totalmente de perfil. Um anico

homem com o peito despido destaca-se no centro desse conjunto.

Figura 36 — Lamina Brasil, 1875. Africanos e afro-brasileiros. Retratos de Alberto Henschel
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

A lamina seguinte (Figura 37) traz as mesmas inscricbes da anterior, também

€ constituida de bustos de figuras masculinas, em meio perfil voltadas para a
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esquerda, exceto um, voltado para a direita. Os dois primeiros retratos sdo do mesmo
homem, com e sem chapéu. O principal diferencial nesse grupo é o retrato situado na
base da lamina entre duas molduras vazias.®® Num enquadramento médio, um
adolescente posa sem camisa com um brago dobrado servindo de apoio para a
cabeca e o outro braco repousando ao longo da perna. A pele negra do peito e do
braco a frente cujos musculos sdo ressaltados pela boa iluminacéo contrasta com a

tonalidade clara da calga.

Figura 37 — Lamina Brasil, 1875. Africanos e afro-brasileiros. Retratos de Alberto Henschel
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%1 Os espacos vazios ndo possuem indicacdo numérica, o que pode nos levar a supor que ndo havia
retratos ali ou que essas inscri¢cdes foram feitas apds os retratos terem sido retirados.
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A terceira lamina, com as inscricbes “Brasil e Peru 1875” e “Tipos negros,
escravas, algumas nascidas na Africa” (Figura 38), é constituida de nove molduras,
sendo que apenas sete delas possuem retratos. Os enquadramentos e poses aqui
sédo mais variados. Busto, médio, corpo inteiro, perfil, meio perfil, frente, inclui ainda
um retrato em dupla e o de uma mae com um bebé nas costas. A maioria das modelos
usa roupas e acessorios caracteristicos da cultura afro-brasileira, mas algumas delas
também portam objetos, como leque, ou vestes convencionalmente ocidentais. A pose
da jovem com o bebé se assemelha aquelas utilizadas em retratos etnograficos®,

enguanto as poses das outras modelos evidenciam certa sensualidade.

Figura 38 fmlzémina Brasil e Peru, 1875. Africanas e afro-brasileiras. Retratos de Alberto Henschel
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92 Produzidos sob encomenda por pesquisadores como Louis Agassiz, como visto no capitulo anterior.
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Na quarta lamina, com as inscrigdes “Brasil 1875” e “Tipos negros, escravas,
algumas nascidas na Africa” (Figura 39), com nove retratos femininos, pode-se
observar uma organizagdo das figuras masculinas semelhante a primeira:
engquadramento busto e meio perfil para a esquerda. As excec¢des ocorrem com duas
mulheres voltadas para a direita com o colo exposto, sendo que uma delas tem
também os seios desnudos. O triangulo criado pelos retratos das mulheres com
turbantes de cor clara estabelece um contraponto visual com o tom escuro das peles
expostas das mulheres nos outros retratos.

Figura 39 — Lamina Brasil, 1875. Africanas e afro-brasileiras. Retratos de Alberto Henschel
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A quinta e penultima lamina, com as inscrigbes “Brasil 1875” e “Tipos negros
do Brasil” (Figura 40), originalmente com nove retratos, mostram seis fotografias de
homens e mulheres no enquadramento corpo inteiro ou geral. Com representacoes
focadas no tema trabalho, esse conjunto tem como destaque o ja mencionado retrato
no formato carte-cabinet “Vendedora de frutas no Rio de Janeiro”, de Henschel e
Benque e o retrato “Carregadores de liteira”, proveniente do estudio de Henschel em

Salvador. O restante foi produzido no Paré& pelo fotografo Fidanza.

Figura 40 — Lamina Brasil, 1875. Homens e mulheres africanos e afro-brasileiros. Retratos de
Alberto Henschel
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Na ultima lamina, com as inscricdes “Brasil e Peru” e “Ragas miscigenadas”
(Figura 41), pode-se ver trés retratos em meio perfil e frente no enquadramento busto,
dos estudios de Henschel, e trés de corpo inteiro, do estudio de Fidanza. As modelos
de Henschel posam com seus cabelos soltos e volumosos. As modelos de Fidanza
vestem batas e longas saias, tém os colos e bracos a mostra e trazem flores nos
cabelos igualmente volumosos. Esse conjunto também é caracterizado pela

sensualidade da pose das modelos.

Figura 41 — LAmina Brasil, 1875. Africanas e afro-brasileiras. Retratos de Alberto Henschel
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A analise das camadas de caligrafias nos permite perceber alguns aspectos
das narrativas possiveis de acordo com a sistematizacdo das imagens. Observar as
inscricdes alteradas pode trazer a tona o percurso do pensamento taxondmico
realizado durante o préprio processo de organizacdo da exposi¢cdo. Tomemos como

exemplo a lamina “Brasil e Peru” (Figura 38) constituida de sete retratos femininos
cujas molduras indicam terem sido produzidos na Bahia, e duas molduras vazias com
a inscricao “Negra Livre, Lima”. Na montagem a seguir (Figura 42) acrescentamos a
lamina reservada ao Brasil e Peru os retratos das mulheres livres, que, conforme Sui
(2004, p. 188), teriam sido retratadas por Henschel e Lima. Nao ha registros, no

entanto, que informe sobre viagem de Henschel ao Peru.

Figura 42 — Lamina Brasil e Peru, 1875. Africanas e afro-brasileiras. Retratos de Alberto Henschel,
com montagem (nossa) de 2 retratos de mulheres negras em Lima, atribuidos a Henschel
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Em algum momento do processo, esse conjunto de retratos, que deveria
apresentar mulheres negras fotografadas no Brasil e no Peru, foi modificado. Neste
detalhe (Figura 43), é possivel ver o nome Peru riscado, na parte superior, €, logo
abaixo do retrato da jovem, no canto esquerdo, é possivel ver a substituicdo do
namero 40 pelo nimero 32. Uma reducdo equivalente a 8 se repete nas indicacoes

numéricas dos outros retratos dessa lamina.

Figura 43 — Inscrigc&o Brasil e Peru, 1875 (detalhe)
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fur Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

Nos espacos vazios destinados aos retratos das mulheres fotografadas em
Lima (Figura 44), percebe-se a auséncia de numeracgéo. O que pode nos levar a supor
que tais indicacdes numericas foram inscritas apos a retirada dos retratos peruanos.
Estes poderiam ter sido excluidos por serem de mulheres livres, tendo em vista que a
lamina apresentava mulheres escravizadas. Ou seria plausivel inferir que estas
imagens nem chegaram a ser inseridas? Ou ainda, elas se extraviaram por uma razao

indefinida, levando o responséavel pela catalogacéo a riscar o nome de um dos paises?
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Figura 44 — Molduras vazias com as inscrices Negra Livre, Lima (detalhe)
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

De fato, como afirma Schelhaas, o material ainda apresenta muitas questdes
em aberto. E isso pode servir de estimulo para encontrar algumas respostas ou fazer
novas perguntas. Assim como a comparacdo com a colecéo de Wilhelm Reiss permitiu
um rastreamento de possiveis imagens que teriam preenchido essas lacunas, isto é,
dado corpo, face e certa personalidade as mulheres descritas como “Negras Livres”,
uma abordagem de reordenacao simples, a partir das numeragdes corrigidas em cada
lamina, revela tracos da forma de conducdo da catalogacédo. Outra configuracdo é
possivel se considerarmos a numeracao indicada abaixo de cada retrato, mas que
foram riscadas, sobrescritas ou modificadas.

A ordenacao descrita anteriormente (Figura 35), que considero ser a utilizada
na exposicao, baseada na numeracao de no canto superior de sequéncia das laminas,
€ iniciada com os denominados “tipos negros” naturais do Brasil e de paises africanos,
com duas laminas de retratos de homens e duas de retratos de mulheres, todos
escravizados. Na sequéncia sao apresentados os “tipos negros do Brasil”, atribuicao
dada as representacdes de trabalho. Para encerrar, as “racas miscigenadas”, com
retratos de mulheres de Pernambuco e do Para.

Inversamente, a organizacdo (Figura 45) que acredito ter sido alterada e
descartada ao longo do processo, tomando como base os numeros que foram
riscados abaixo de cada retrato, comecaria com o grupo de retratos de mulheres,
catalogadas como mesticas, seguido dos “tipos negros do Brasil”. Depois viriam os

“tipos negros” brasileiros e africanos, alternando as figuras masculinas e femininas
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das trés laminas de retratos no enquadramento busto e, para finalizar, os retratos

femininos no enquadramento médio e corpo inteiro.

Figura 45 - Simulacdo (nossa) de sistematiza¢éo possivelmente descartada
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Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

Embora as duas sistematiza¢des resultem em uma generalizagéo das pessoas
retratadas em funcéo de suas caracteristicas fisicas, elas conduzem narrativas um
pouco diferentes em relacao a hierarquia dos grupos étnico-raciais. Vale lembrar que
na ordenacao geral da exposi¢éo no setor relativo as populagdes residentes no Brasil,
primeiro sdo apresentados retratos de indigenas, individuais e em grupo, associados

a natureza, aos locais em que vivem e a aspectos de sua cultura material. As pessoas
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negras sao retratadas isoladas ou em dupla, com foco em suas fisionomias, certa
énfase nos tipos brasileiros de trabalho, e as poucas referéncias culturais séo
evidenciadas principalmente nas vestes das mulheres. A populagdo branca é
representada pelos retratos do imperador e da imperatriz do pais.

Assim, se 0 segmento sobre as pessoas negras comecgasse com as mulheres
de “ragas miscigenadas”, tipificadas como “cafuza”, “zamba”, “cabocla” e “mulata”®?,
elas viriam logo ap6s os povos indigenas. Seria estabelecida uma espécie de
transicdo entre as racas, pois na sequéncia viriam as negras e negros nascidos no
Brasil, seguidos dos nascidos no Brasil e na Africa. Ou seja, a série seria iniciada com
retratos de negros mistos e finalizaria com os de negros puros. Isso, de certa forma,
os teria aproximado dos retratos de brancos, também considerados puros, originarios
da Europa.

Na narrativa conduzida pela configuracdo que tomo como final pelo fato da
sequéncia numérica das laminas dar coeréncia a sequéncia numeérica dos retratos
(Figura 36), as pessoas miscigenadas sdo as Ultimas a serem vistas antes dos
representantes brancos. Desse modo, o pensamento taxondmico prevalecente parece
buscar ilustrar um processo de branqueamento das populacdes ndo brancas no Brasil

e na América do Sul como um todo.

% Cafuza: descendente de negro e indigena; zamba: (espanhol) descendente de negro e indigena;
cabocla: descendente de indigena e branco; e mulata: descendente de negro e branco.
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3.4. Dimensodes da colonialidade nos retratos transatlanticos

Em seus estudos sobre as matrizes do atual poder mundial, em que se incluem
as formas de exploracdo e dominacao global, Anibal Quijano chama atencéo para o
fato de que a maioria dos “explorados”, “dominados” e “discriminados” pertence as
‘ragas”, “etnias” ou “nacionalidades” atribuidas as populagdes colonizadas. Para o
autor, o processo de colonizagdo da América naturalizou esses marcadores sociais,
especialmente a nogao de raga, que seria fundante da estrutura de poder mundial
contemporanea (Quijano, 1992). Em outras palavras, € a partir da invasdo e
apropriacdo da América pelos europeus que se da o desenvolvimento do capitalismo
mundial (moderno, eurocéntrico e colonial) em uma articulagdo histérica com a
racializacdo como ferramenta de controle social e classificacdo hierarquizante dos
grupos humanos

Na exposicdo, as fotografias atuam de forma a manter estaticas as
relacdes intersubjetivas dos europeus entre si, e dos europeus com nao europeus. Ao
serem vistos em uma organizacdo que fixa as posi¢bes sociais dos grupos
categorizados por raca, os retratos informam aos visitantes sobre a posicdo de
dominacéo a eles reservada e de subalternidade aos nédo europeus, materializando a
colonialidade do poder. As oposicBes binarias primitivo-civilizado, tradicional-
moderno, magico-cientifico, europeu-africano®*, percebidas na comparacéo entre 0s
retratos de pessoas negras e 0s de brancas, legitimam a polarizacdo racional-
irracional, humano-desumano, em que podemos identificar a colonialidade do ser.
Como consequéncia, os retratos operam nas relagdes intersubjetivas entre brancos e
ndo brancos, e destes com os africanos e indigenas, sendo os primeiros tomados
como produtores de conhecimento e os demais tomados como objeto de estudo,
dando conta da colonialidade do saber.

Por fim, articuladas as anteriores e tdo importantes quanto elas, esta a
colonialidade da méae-natureza, a chamada colonialidade cosmogonica, que diz
respeito a invalidagéo dos principios éticos, filosoficos e espirituais das comunidades
indigenas e afrodiasporicas. Fixada no binarismo cartesiano entre humanidade e

natureza, essa operacédo da colonialidade anula as percep¢des de mundo espirituais

% Utilizo europeu-africano a titulo de exemplificacdo, mas o assunto merece uma reflexdo mais
aprofundada pois, segundo Quijano o europeu identifica-se na oposi¢cao Ocidente/Oriente, indigenas
do continente americano e negros do continente africano como primitivos (Quijano, 2005 p. 121).
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e sagradas que compreendem o mundo terreno como intrinsecamente conectado ao
espiritual e que reconhecem a terra e 0s ancestrais enquanto seres vivos. A anulacao
da racionalidade e das praticas de existéncia de populagbes africanas e
afrodescendentes se d4 na medida em que séo categorizadas pelo discurso colonial
como nao modernas e “pagas” (Walsh, 2009).

Nos retratos, identificamos essa forma de anulacdo ao observarmos, por
exemplo, elementos préprios do sagrado afro-brasileiro, como o turbante, sendo
mostrados unicamente como certo padrao de vestimenta, quando se trata de uma
peca denominada torco nos terreiros de candomblé e que tem a funcao de proteger o
Ori® da pessoa que o veste. O mesmo poderia ser dito dos quipas, usados por figuras
masculinas, ou os panos da costa. Estes, junto aos turbantes, de acordo com as
amarracdes, guardam informacfes acerca da posicdo hierarquica da pessoa no
terreiro e da sua relagcdo com os orixas. A auséncia de informacéo sobre o fato de os
turbantes e panos da Costa constituirem-se como parte de praticas de existéncia
sagrada das pessoas retratadas conduz a um tipo de agéncia das imagens sobre o
publico visitante que € levado a ver corpos negros destituidos de suas identidades
individuais e coletivas.

Podemos citar outro exemplo (Figura 34f) em que as roupas sdo utilizadas
como critério de organizacdo dos grupos, remetendo ao aspecto cultural de forma
padronizada e um tanto exdtica, ou mesmo contribuindo para a erotizagdo dos corpos.
Utilizando-se de um leque tipicamente ocidental, a jovem da primeira imagem, situada
na segunda linha, apoia-se em um movel, valendo-se de uma pose caracteristica de
retratos ndo etnograficos, frequentemente utilizada para construcéo e valoracédo da
identidade social de uma mulher branca no século XIX. A despeito do leque e do
movel, o turbante e as roupas da jovem informam sobre sua origem e cultura nao
ocidentais, porém seu ombro desnudo confere erotismo a pose. O retrato, como parte
da série denominada “Tipos Negros. Escravas, algumas nascidas na Africa” (Figura
34d) ndo deixa duvidas sobre a posicdo social e de género atribuida a mulher
retratada.

As inscricBes na lamina Tipos-Negro do Brasil (34e) ndo mencionam que as
pessoas sao escravizadas, mas elas representam diferentes tipos de trabalho

realizados pela mdo de obra escrava urbana no pais. Além disso, a relacdo de

% Palavra de origem iorubana que significa cabeca. E no topo da cabeca, no Ori, que se encontram o
axé (energia vital) e a divindade / santo / orixa.
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subserviéncia aos brancos € evidenciada no retrato “Carregadores de liteira”, unica
imagem que traz uma pessoa branca retratada no conjunto sobre a populagcéo negra.
Alfred Gell (1998), em sua defesa de uma teoria antropologica da arte,
argumenta que os objetos podem ser abordados como pessoas em razao de seu
poder de agéncia nas relacfes sociais. Dentre alguns exemplos de culturas nao
ocidentais apresentados pelo autor para demonstrar sua teoria, interessa-nos a ideia
de que objetos e, especialmente partes do corpo, poderem ser considerados como
uma espécie de extensdo das pessoas na relacao de troca entre trés entidades (os
sacerdotes, o hau da floresta e os cacadores) em rituais religiosos no Taiti. Os
sacerdotes realizam oferendas ao “hau da floresta”, denominado “principio do
aumento”, isto &, seu? poder de fertilidade. Em resposta, o hau fornece os passaros a
serem apanhados pelos cacadores. As oferendas feitas pelos sacerdotes sé&o
conhecidas como “mauri”’, as pedras da fertilidade (Gell, 1984, p. 149-150).

(...) (os mauri) séo indices, repositérios objetivados do espirito de crescimento
gue a floresta abriga. Podem ser apenas pedras especiais, mas Best também
nos diz que as vezes assumem a forma de uma pedra oca, na qual é colocada
uma mecha de cabelo ou outro objeto. Foi entdo depositado ao pé de uma
arvore, dentro de um buraco, ou a beira de um riacho. (...)

Dito isto, o mais interessante de tudo para os propésitos deste raciocinio
(Babadzan, 1993: 61) é que o hau ou principio da fertilidade que o mauri
objetiva é também a palavra para se referir aos restos que o feiticeiro usa
para encantar sua vitima (Tregear, 1891, p. 52). Agora entende-se por que o0
mauri oco mantinha "fios de cabelo" dentro. Babadzan oferece uma
explicagdo muito satisfatoria da sinonimia entre os restos usados na feiticaria
e o principio da fertilidade: ambos envolvem crescimento. Os restos sao
partes do corpo que cresceram e se separaram, por exemplo e muito
especialmente: cabelos e unhas cortados. De fato, no que diz respeito aos
adultos, eles sdo as manifestacbes mais Obvias de crescimento
proporcionadas pelo corpo. Mesmo que vocé nao corte o cabelo, ele continua
a cair e, portanto, a se separar. Tais restos corporais representam
"crescimento” porque continuamente os “colhe" do corpo, por assim dizer.
Assim como temos nosso hau quando cortamos o cabelo, os cacadores vao
para a floresta para "colher" os passaros que ali residem; ou seja, eles colhem
os restos ou hau da floresta.

Essa compreensdo acerca do cabelo ou outras partes do corpo serem uma
extensdo da pessoa, uma parte objetificada da pessoa fora dela, pode corresponder
a criacdo bidimensional ou tridimensional de seu rosto ou corpo, conforme escplica o
autor (Gell, 1984, p. 149-150).
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As pessoas costumam falar sobre o panico que se sofre ao ser representado
em um indice - uma fotografia ou um retrato - como se fosse apenas uma
moda de homens tribais inocentes, que temem que suas almas sejam
enjauladas nele. De fato, quase todos tém motivos para manter algum grau
de controle sobre suas representacdes de si mesmos e ndo permitir que
circulem livremente. Posso me resignar a tirar uma foto do meu rosto e
espalhar por ai, mas isso ndo aconteceria se a foto fosse do meu bumbum
nu. Ndo sao necessarias crencas magicas ou animistas para fundamentar a
ideia de que as pessoas sao altamente vulneraveis a retratos hostis por meio
de imagens, ndo apenas caricaturas cruéis, mas mesmo retratos
perfeitamente neutros se ridicularizados ou desprezados. Ndo s6 a pessoa
representada é 'identificada’ com a imagem por um vinculo puramente
simbolico ou convencional, mas também por sua agéncia, que esta
verdadeiramente impressa na representacdo. Eu causo a forma que minha
representacdo toma e sou responsavel por ela. Ndo consigo me dissociar de
uma fotografia que reflete meu bumbum de forma deselegante porque néo
apertei o obturador da cAmera que produziu essa imagem danosa. Posso
repreender o fotdgrafo por tirar a foto, mas néo posso culpé-lo pelo que esti
nela".

O uso etnografico dos retratos de africanos e africanas produzidos nos estudios
de Alberto Henschel ndo nos autoriza a repreender o fotégrafo pela feitura de tais
fotografias. De fato, quando nos deparamos com esses retratos, deslocados do
contexto colonial em que foram inseridas, analisando-os individualmente, nossa
tendéncia, questionavel, € agradecer o trabalho feito. Sobretudo se considerarmos

gue a producéo resulta da interacdo subjetiva entre retratista e retratados.
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Capitulo 4 - Entre a reificacdo e a subjetividade negra:

Juca Rosa, um estudo de caso
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Capitulo 4 - Entre areificacdo e a subjetividade negra: Juca Rosa, um estudo de

caso

Sem investigacdo sobre os agentes passivos e ativos da memoria e
seus papeis sociais — 0s bardos e rapsodos da epopéia, as escrivas e
escrivaes. feiticeiros, lideres politicos e religiosos, arquivistas,
museologos, vizinhos, velhos, avos e netos, filhos, testemunhas
autorizadas, vigilantes, adolescentes, alunos recrutas, turistas etc.,
etc., etc. — debilita-se o estudo da memdria. (Meneses, 1992, p. 20)

A analise da série de cartes-de-visite dos estudios de Alberto Henschel que
integra a colecao fotografica de Alphons Stibel, formada no século XIX na Alemanha,
realizada no capitulo trés desta tese, nos fornece a base para discutirmos a circulagéo
de algumas dessas fotografias no Brasil no mesmo periodo. Ao reconhecer as
dimensdes coloniais na estruturacdo da colecdo, que se evidenciam na exposi¢ao
educativa sobre a América do Sul organizada pelo gedgrafo, em Leipzig em 1892,
identifico as fotografias como parte de um sistema de producdo de conhecimento
colonial europeu acerca de povos ndo ocidentais.

Neste capitulo abordo o uso judiciario de retratos como forma de producédo de
conhecimento acerca dos grupos representados a partir de uma perspectiva
decolonial. Para tanto, tomo como estudo de caso as cartes-de-visite pertencentes ao
pai de santo José Sebastido da Rosa, conhecido como Juca Rosa. Trata-se de um
conjunto de retratos constituido por imagens de Rosa e alguns de membros de sua
comunidade, todos negros, confiscado pela policia carioca em 18 de novembro de
1870, em sua residéncia, e utilizado em processo judicial contra ele.

Nesta abordagem utilizo como fonte os autos do processo (1870-1871), que
incluem um retrato de Juca Rosa e seu assistente Jodo Maria da Conceicdo, de
autoria nao identificada. Tendo em vista que apdés Rosa ser denunciado e preso, seu
nome passou imediatamente a ocupar paginas de importantes peridédicos da corte
imperial, nos debrugamos sobre trechos de publicacdes que veicularam o caso no
periodo. Destacamos, ainda, o artigo Trancinhas e Trangadores, do Dr. Pires de
Almeida, que inclui a reproducdo da série de retratos do pai de santo, publicado algum

tempo depois, ja no inicio do século XX.
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4.1. Denlncia e a apreenséo das fotografias

O episddio de perseguigcdo a Juca Rosa se inicia com uma denuncia andénima
enviada ao segundo delegado de policia da Corte. Segundo o denunciante, Rosa vivia
de forma luxuosa, realizava feiticaria e estava envolvido com prostituicdo de mulheres.
Além disso, sua casa seria frequentada por ricos comerciantes, politicos e intelectuais,
muitos deles acompanhados de suas esposas. Consta no processo de José Sebastido
da Rosa (ano 1870, p.13).

Existe no Rio de Janeiro uma classe infame de aventureiros da mais
criminosa e pecaminosa espécie. Trocando-se como possuidores de
influéncia sobre natural e misteriosa como capazes de dar e tirar
fortuna estes malvados conhecidos vulgarmente pelo nome de
feiticeiros ou macumbeiros exercem uma funesta influencia
principalmente e quase exclusivamente sobre as mulheres de cujo
espirito fraco e exaltavel se apoderam tornando-as vitimas ndo sé da
concupiscéncia a mais desenfreada e brutal, como de constantes
exigéncias pecuniarias que a muitas tem levado ao ultimo grau de
miséria e prostituicdo.(...) Tendo granjeado a reputacdo de grande
feiticeiro, quando alguma mulher sofre uma contrariedade, quer
conservar fiel algum amante ou o préprio marido, ou quer fazé-los
voltar a antigos sentimentos amorosos, quando alguma deseja fortuna
para qualquer empresa ou fim, quando deseja o mal de um inimigo, é
José Sebastido da Rosa inculcado como poténcia capaz de tudo
satisfazer.(...)

(...) Quando a mulher que deseja seus trabalhos € moca e lhe agrada
(Rosa prefere exigentemente as brancas e pardas, despreza em geral
suas parceiras pretas) trata ele de filia-la a sua mesa, isto €, de liga-la
a monstruosa seita de que se diz chefe ou pontifice. A filiagédo efetua-
se por meio de certo cerimonial com cantorias etc., e 0 que mais
importa, por um solene juramento de obediéncia e fidelidade a Rosa,
que desde entéo fica considerado Pai da filiada e j& senhor da alma
pela supersticdo torna-se senhor do corpo de que se serve para a
satisfacdo de sua brutal sensualidade (...).

A prisdo de Rosa é realizada logo apdés a denuncia e alcanca grande
repercussdo na imprensa da corte do segundo império, incluindo jornais
autodenominados sérios, como o Diario de Noticias, e peridédicos humoristicos
menores, como O Mosquito. Um embate narrativo emblematico € travado acerca de
Juca Rosa e até de sua existéncia.

Segundo Sampaio (2000), o Diario de Noticias, o periddico que deu maior
cobertura ao caso, ja abordava o tema da feiticaria antes da prisédo de Rosa no dia 18
de novembro de 1870. Sem mencionar o nome de Juca Rosa, o0 periédico publicou,

nos dias 2 e 10 de outubro do mesmo ano, o folhetim “Os Feiticeiros na Corte”.



144

(...) O feiticeiro tudo remedeia, e tudo prevé, para tudo tem poder,
porque o seu santo tudo sabe, tudo ouve e tudo conta; e ai daquele
gue caindo-lhe uma vez nas maos, ouse faltar a menor das
promessas, em troca do milagroso servicol... O feiticeiro diz-se
inspirado por um poder invisivel que ndo é Deus, hem santo do N0sso
conhecimento. Um pedago de pau enfeitado de brancas penas de
galinha e fios de micanga é o santo adivinhador e milagroso a quem
invoca no momento precioso de sua misteriosa quanto criminosa
industria. (...) (italico nosso)

O feiticeiro sem identificacdo, descrito como poderoso por ter um “santo”
onisciente e vingativo com aqueles que ndo cumprem suas promessas, é apresentado
ainda como suposto médico do corpo e do espirito. O folhetim também pde em
evidéncia a facilidade do feiticeiro em enganar mulheres para adentrar casas de
familias e destruir casamentos. Conforme Sampaio (2000, p. 43), essa abordagem
“misteriosa e sensacionalista” levou os periédicos satiricos a publicarem criticas ao
Diério de Noticias sobre a historia de Rosa. O que ndo quer dizer que esses pequenos
periddicos se posicionassem a favor de Rosa. As criticas feitas pelo O Mosquito séo

elucidativas.

Em algumas casas onde eu vou as vezes, e em muitas mais para onde
nao sou convidado, ha muita gente de boa-fé que acredita na existéncia
do Juca Rosa. Eu estou muito longe de ser um jornalista bem-
informado, mas consta-me por alguém, que o sabe de fonte limpa, que
o tal Rocambole de carapinha nunca existiu sendo na imaginacao
ardente e escaldada da redagcdo do Diario de Noticias, folha cuja
tiragem ja vai a 11.000 exemplares. (...)

Assim, os redatores do O Mosquito (02 de dezembro de 1870) levantavam a
hip6tese de que Juca Rosa nao passava de uma ficcao criada pela redacao do Diario
de Noticias (02 de outubro de 1870), para ampliar suas vendas.

(...) Estaredacéo [Diario de Noticias], vendo a apatia que reinava nesta
boa, leal e invicta cidade, lembrou-se de uma farsada digna das mais
variegadas luminarias. Obtiveram um crioulo capadécio - sem
‘calemburgo’ - compraram-lhe uma cobra em casa de Madame Thereza
e umas bombachas de gaucho, e depois de o industriarem em certas
mornices e trejeitos cuja enumeracdo me escapa, deram uma dendncia
a policia. Esta, acordada em sobressalto, apenas teve tempo de enfiar
umas cuecas, e de mandar logo varios generais, a testa de numerosas
tropas, cercar o domicilio do crioulo em questéo, o qual crioulo estava
com alguns parceiros e parceiras em um batugue apenas interrompidos
por botes animados a um largo botijdo de cana. (... )
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Nessa busca pela desmoralizacdo do jornal de grande porte, a descricdo da
personagem ficticia € carregada de preconceitos em uma narrativa que atribui aos
redatores do Diario de Noticias do Rio de Janeiro a autoria da dendncia anénima. De
qualquer forma, as noticias veiculadas nestes e outros jornais ao longo do processo
reproduzem a tdénica do denunciante andénimo, identificando Juca Rosa como perigoso
feiticeiro, relacionando-o a prostituicdo de mulheres e a elite carioca. Esses aspectos
também predominam na forma de conduc¢éo do inquérito, com perguntas relativas as
praticas religiosas de cura ou de “amarragdo” amorosa.

Em sua argumentacéo de defesa, Jansen Junior, o advogado dos réus observa
gue segundo o Cadigo Criminal de 1830, vigente no periodo, o exercicio de feiticaria
nao era crime, o que tornaria inadequado tal tipo de acusagéao.

Os pesquisadores Gabriela dos Reis Sampaio (2000) e Luiz Alberto Alves
Couceiro (2008) concluiram, a partir da analise dos autos processuais e das noticias
dos jornais, que as crencas magico-religiosas de Juca Roda e seu assistente Lucio,
foram o verdadeiro motivo de eles terem sido levados a julgamento e a condenacédo
de seis anos de prisdo, muito embora tenham sido considerados oficialmente culpados
de estelionato ao final do julgamento. Guiado pela pergunta “como Juca Rosa
‘seduziu’, segundo acusagao que lhe é feita no processo, criminal, pessoas de varias
classes sociais?”, Couceiro (2008) % faz uma reflexdo sobre as tecnologias de
seducédo, baseado em Alfred Gell. Ao longo do estudo, ele busca compreender o
protocolo ritual que permitia a Juca Rosa reunir tantas pessoas em torno de si.

O pai de santo Juca Rosa posou para Alberto Henschel por volta de 1869.
Assim como outras pessoas negras retratadas nos estudios de Henschel, ele teve seu
retrato colocado em circulacao internacional no século XIX. Entre os anos de 1870 e
1875, cartes-de-visite de Rosa atravessaram o Atlantico para figurar em colecdes
etnograficas na Europa, como vimos no segundo capitulo desta tese. O Album
Etnogréafico-Antropoldgico, organizado por Carl Dammann em 1875, € um dos

exemplos de colecao fotografica com o retrato de Juca Rosa. Apesar desse retrato ter

% Couceiro aborda a crenca na feiticaria no periodo imperial do Brasil e aponta, além de Rosa,
mais dois casos de feiticeiros processados e presos. Na andlise, tomando como referéncia
estudos de Jodo José Reis, o autor busca demonstrar que autoridades politicas e policiais
compartilhavam da crenca em feitigaria (2008).
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circulado na Europa como vimos no capitulo 2, ndo ha como confirmar se esse retrato
integrou as colecdes fotograficas de Alphons Stiibel e Wilhelm Reiss?’.

Considerando que os estudios de Henschel venderam para Stiibel um conjunto
de cartes-de-visite de africanos e afrodescendentes, com certa coeréncia de padroes
de poses e composicdes, é possivel supor que o retrato de Rosa fazia parte desse
lote. Corrobora com essa hipotese o fato de que a colecdo de Stiibel contava
originalmente com cerca de 2000 fotografias, mas atualmente contém apenas 1570,
0 gue significa que parte dos retratos foi perdida. Além disso, a forma de numeracao
da série de retratos de pessoas negras dos estudios de Henschel, presentes nesta
colecdo, indica que a quantidade era bem maior (Krase, 1985, p.66).

Ainda que a presenca do retrato de Rosa na colecao do gedgrafo seja factivel,
mas ndo passivel de confirmacéo, interessa-nos aqui refletir sobre as trajetdrias
paralelas que as cartes-de-visite de algumas pessoas negras retratadas por Henschel
tiveram no Brasil. Por meio da analise dessa circulacdo esperamos verificar distintas
camadas de significados atribuidos aos retratos ao longo de suas trajetorias enquanto
imagem e objeto. Tendo em vista que a atribuicéo de tais significados resulta em parte
do uso judiciario dos retratos, espera-se identificar que tipo de informacfes acerca
das pessoas retratadas foram produzidas e colocadas em circulacao.

A transicdo entre os seéculos XIX e XX, reforca a importancia de
compreendermos 0s contextos politico e intelectual em que se deu o desenvolvimento
da técnica fotografica, caracterizados pelo colonialismo e hierarquizacéo racial. Assim,
€ pertinente acrescentar que, embora o caso de Juca Rosa tenha se dado em um
momento anterior a assimilacdo da fotografia pela imprensa, os periddicos ilustrados
e a fotografia ja haviam comecado a trilhar caminhos convergentes, que em pouco
tempo se tornariam indissociaveis (Costa, 1998)%. Ou seja, a histéria de Juca Rosa,
ricamente documentada em noticias, folhetins, gravuras e caricaturas na década de
1870%, é retomada em 1913 com a publicacdo do conjunto de cartes-de-visites

pertencente a ele, no periodico A lllustracdo Brazileira, quando as condi¢cbes

%7 Mencionamos aqui a cole¢do de Wilhelm Reiss, em raz&o da aquisicdo dos geografos durante a
expedicao pela América do Sul. Ambos seguiram juntos  até o Brasil, quando Reiss encerrou sua
viagem e retornou a Alemanha.

% vale destacar que desde o surgimento do daguerreétipo a imprensa ja publicava gravuras feitas a
partir dessas imagens, o0 que ir4 se repetir com os diversos processos fotograficos ao longo do século
XIX, até que os desenvolvimentos técnicos viabilizariam a publicacdo direta da fotografia na imprensa.
(Costa, 1998)

99 Periodo identificado como o de democratizacdo dos retratos.
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tecnoldgicas de impressao tornaram possivel a reproducao direta de fotografias nas
paginas dos jornais. A série, que desapareceu dos autos do processo, chegou até o
tempo presente em consequéncia desta publicacdo.'® O que nos interessa no
episédio de sumico das cartes-de-visite dos autos do processo e a sua presenca no
periodico é a possibilidade de refletir sobre suas trajetérias enquanto imagens/objetos.

A vida dessas fotografias inicia-se no circulo social de Juca Rosa, continua
como objetos vinculados a ele como evidéncia criminal durante seu julgamento e
torna-se publica enquanto representacdo das pessoas retratadas em um artigo de
carater cientifico. O deslocamento dos retratos aponta para a conexao entre fotografia,
imprensa e poder manifestada no desenvolvimento da fotografia de imprensa ao longo
do século XX gue deu seus primeiros passos no final do XIX e inicio do XX (Costa,
1998). Além do uso etnogréafico e/ou antropolégico mencionado nos capitulos
anteriores, € na década de 1870 que comecam a ser utilizadas fotografias para
identificacdo de prisioneiros no Brasil.*

Sandra Koutsoukos (2010), ao analisar os albuns denominados “Galeria dos
condenados” do acervo da Colegdao Dona Thereza Cristina, identificou que todas as
fotografias de detentos da colecdo foram produzidas na Casa de Correcao da Corte,
no inicio de 1870. Segundo a autora, esta foi a primeira penitenciaria do Brasil e,
provavelmente, a primeira a possuir uma camera fotografica comprada com o objetivo
de retratar os detentos. O responsavel pela feitura das imagens era um preso da
diviséo criminal.

O historiador Carlo Ginzburg, em “O inquisidor como antropologo: uma analogia

e suas implicagdes” 192, identificou em textos de processos da Inquisicdo uma estrutura

100 Uma das hipéteses plausiveis levantadas por Sampaio é que s6 temos acesso a essas imagens e
nomes atualmente porque as cartes-de-visite foram subtraidas do processo pelo autor do artigo que
posteriormente as teria publicado no jornal, 2000, p. 93, nota 119.

101 ver também Schwarcz, Galeria dos condenados. In Brasiliana Fotografica, 15 fev. 2019. Disponivel
em : https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=galeria-dos-condenados. Acesso em 30 mai. 2023

102 Segundo Ginzburg, os historiadores da Inquisi¢édo faziam uso limitado dos processos inquisitoriais,
com abordagem descritiva dos mecanismos da instituigdo. Ja os historiadores protestantes, os
primeiros a fazer uso dos arquivos, tinham uma abordagem apologética, com o objetivo de pér em
evidéncia o heroismo de seus antepassados. No que diz respeito as provas de feiticaria, o0 autor aponta,
entretanto, a relutancia de historiadores em utilizar arquivos da Inquisicdo, fossem eles catdlicos,
protestantes ou liberais. Na opinido de Ginzburg, esses historiadores tinham motivacdes Obvias:
auséncia de identificacdo religiosa ou emocional. "Sempre se considerou que as provas de bruxaria,
fornecidas pelos julgamentos, eram um misto de extravagancias teolégicas e supersticées populares.
Estas eram, por defini¢éo, irrelevantes, aquelas podiam ser mais facilmente encaradas como tratados
demonoldgicos. Para os estudiosos que pensavam que o Unico tema histérico ‘valido’ era a perseguigao
e ndo o seu objeto, percorrer as longas e muito provavelmente repetitivas confissées dos homens e
das mulheres acusados de feitigaria era, de facto, uma tarefa fastidiosa e inutil.” (2008, p. 203 e 204,
grifo do autor)
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dialdgical®®, constituida de perguntas e respostas, em que se confrontavam diferentes
culturas (Ginzburg, 2008, p. 207). O autor ressalta em sua reflexdo que nao ha textos
neutros e que documentos inquisitoriais devem ser compreendidos como resultado de
relacdes de poder desiguais (Ginzburg, 2008, p. 209). Interessa-nos nessa discussao
sua proposta de “superacdo de uma epistemologia positivista” para analise das atas
processuais e, também, das fotografias. Em outras palavras, o exercicio investigativo
e reflexivo para superar o pensamento positivista considera as contradi¢cdes possiveis
presentes na estrutura das atas, que em decorréncia das condicbes em que foram
produzidas ndo podem ser lidas como substancialmente objetivas. De forma
semelhante analisamos os textos do processo e simultaneamente buscamos realizar
um esforco tedrico de abordar as fotografias como propde Rosalind Krauss (1985),
distinguindo as apropriagdes pelas quais passaram e 0s respectivos discursos que
legitimaram determinadas interpretacdes.

Para compreender o uso indicial de fotografias no processo contra Juca Rosa
Nos propusemos a reconhecer a estrutura dialégica, sugerida por Ginzburg, refletindo
sobre as perguntas relacionadas aos retratos feitas pelo delegado aos depoentes,
assim como as respostas destes, todas registradas nos autos. A partir de certos
testemunhos pudemos ainda inferir questdées ndo documentadas ou, por ndés, néo
acessadas'®®. No texto “Provas e possibilidades”, Ginzburg associa o historiador a um
“‘investigador a quem as experiéncias, no sentido rigoroso do termo, estdo vedadas.”
(Ginzburg, 2008, p.180). Assim, o trabalho historiografico deve considerar as
perguntas e respostas realizadas no interrogatorio no passado e acrescentar questdes
relacionadas ao escopo da pesquisa ha perspectiva do tempo presente, que no ambito
desta investigacdo, parte de um posicionamento decolonial da historiografia da
fotografia.

O raciocinio de Ginzburg (2008) sobre a inexisténcia de neutralidade nos textos
e seu pressuposto de que testemunhos inquisitoriais resultam de relacdes desiguais
de poder também podem ser aplicados a producao fotogréafica. Tal abordagem se
coaduna com a critica de Ariella Azoulay (2015) acerca da possibilidade técnica de

103 E nessa estrutura dialégica também presente no relato do antropélogo, que Ginzburg baseia sua
analogia (Ginzburg, 2008, p. 207).

1%4 parte dos testemunhos foi acessada no processo contra Juca Rosa no Arquivo Nacional em 2013,
antes de minha entrada no doutorado. A maior parte do material foi acessado na tese e no livro de
Gabriela dos Reis Sampaio sobre Juca Rosa.
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reproducao da fotografia ter sido desde o principio defendida como um procedimento
neutro.

Interessou-nos questionar, entdo, o que o delegado responsavel pelo processo
contra Juca Rosa buscava provar ao realizar perguntas a partir das fotografias. E o
que as respostas das testemunhas podiam revelar ou ocultar acerca das pessoas
retratadas. De acordo com a contextualizacao intelectual e politica em que se deu a
producdo de retratos de pessoas negras dos estudios de Alberto Henschel e sua
circulagdo na Europa, perguntamos ainda, a quais dimensbes da colonialidade
corresponde o uso dos retratos fotograficos no processo criminal contra Juca Rosa?
As fotografias foram utilizadas como forma de producdo de conhecimento acerca das
pessoas retratadas? Que significados foram atribuidos aos retratos e as pessoas
retratadas?
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4.2. O processo judicial

Quando estava a ler processos dos tribunais da Inquisigdo, muitas
vezes dava por mim a espreitar por cima do ombro do inquisidor,
seguindo 0s seus passos, ha esperanca, que também ele teria, de que
0 réu confessasse as suas crengas — por sua conta e risco, claro
(Ginzburg, 2008, p. 206).

No dia 17 de novembro de 1870, um dia antes da prisdo de Juca Rosa, em
oficio encaminhado ao delegado de policia Miguel José Tavares, o inspetor de
quarteirdo Ignacio Romualdo Pereira Pinto (Processo José Sebastido Rosa, 1870, p.
11) relata os motivos pelos quais solicita a prisdo do pai de santo e anexa a foto deste

com um assistente (Figura 46).

Com efeito cheguei ao conhecimento de que este crioulo que traja com
luxo e passa regaladamente ndo tem meio licito de vida, mas pelo contrério
entrega-se a viciosidade e sé busca recurso por meio de fraude a mais
escandalosa, isto €&, inculcando-se feiticeiro e auferindo grandes lucros com
apreco que por suas feiticarias faz pragas as vitimas dos seus criminosos
embustes.

Consegui alcancar o retrato que com este oficio tenho a honra de
enviar a tal que representa o crioulo nos seus trajes de feiticeiro e
acompanhado do seu ajudante.

Junto também remeto a vossa senhoria uma exposi¢ao do quanto pude
colher sobre a vida deste individuo e bem (ilegivel) sobre outros que
entregues a mesma criminosa vida, sendo que quanto estes (trecho rasurado
e palavra ilegivel) ndo da por falta de tempo e dados precisos, mas por nao
serem moradores do quarteirdo que inspeciono. (grifos nossos)

O inspetor usa a expressao “crioulo” para descrever o denunciado, cujas formas
de se vestir e de viver ele julga serem inadequadas a sua condi¢cao social, 0 que 0
leva a concluir que seriam sustentadas por trabalhos ilicitos de feiticaria. Ao fazer uso
do marcador social “crioulo”, ele categoriza Juca Rosa racial e socialmente, pois o
termo, no periodo, fazia referéncia as pessoas escravizadas nascidas no pais,

distinguindo-as das nascidas no continente africano (Stewart, 2007, p 7)%. Na

105 Cf. com o verbete “Crioulo” criado por Deliene Jéssica Marques no Laboratério de Ensino e
Aprendizagem em Histdria da Universidade Federal de Uberlandia, no qual se pode identificar variagdes
de compreensbes do termo: “O termo crioulo [criollo], na América espanhola, referia-se ao filho do
europeu, nascido na América. No Brasil, durante os séculos XVII, XVIIl e XIX, referia-se aos escravos
nascidos na terra, fazendo diferenca daqueles nascidos na Africa.

Na historiografia, a definicdo para crioulos é muito divergente, sendo este termo muito variavel em
conformidade com o periodo abordado e o contexto retratado. Segundo Stewart em Crioulizacdo, a
palavra ‘creole’ surgiu primeiramente em portugués, embora ja fosse atestada em espanhol, por volta
de 1590, com o significado espanhol de "nascido no Novo Mundo". (Stewart, 2007, p 7).
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ocasido do processo, Juca Rosa era um homem livre, 0 que nos leva a presumir que

a palavra também ja era atribuida a pessoas negras nascidas no Brasil.

Figura 46 — Processo-crime, Réu José Sebastido da Rosa

Fonte: Processo-crime, Réu José Sebastido da Rosa, macgo 196, caixa 11139, nimero 1081, galeria
C. ano 1871, fl. 23. Arquivo Nacional. Foto da autora (2015)

Outros autores como Warner-Lewis apresentam a ideia de que o termo crioulo deriva do mesmo termo
portugués, que por sua vez, tem origem na palavra “criar’ e era usada para classificar uma pessoa
excluida ou exilada. (Warner-Lewis, 1997, p89).

Independente da corrente historiogréafica, podemos perceber que no que se refere ao Brasil, através
dos autores, que crioulos representam uma cultura afro-americana, como se houvesse uma unificacao
das culturas africana e americana (Parés, 2005: 92). Praticamente, o “crioulo” era um individuo negro,
porém “culturalmente” semelhante ao seu senhor e a sociedade europeia. Disponivel em
http://www.leah.inhis.ufu.br/node/367 Acesso em 23 jan. 2023.
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No paragrafo em que ele menciona a fotografia, o inspetor repete o termo
“crioulo” e aborda novamente as roupas de Rosa, ndo como sinal de ostentagao ou
de uma vida luxuosa, mas como “trajes de feiticeiro”. O retrato confirma o grupo racial
ao qual Rosa pertence e € inserido na denuncia como prova material de que aquele
homem negro nascido no Brasil atua como feiticeiro, por apresenta-lo vestido com
suas roupas cerimonias, tendo a sua frente o assistente ajoelhado. E o que dizem os
retratados sobre essa representacdo explorada no inquérito como sendo uma prova
tdo cheia de evidéncias?

Juca Rosa, em seu segundo depoimento!®®, justifica ter encomendado a feitura
daquelas vestes para o carnaval (Sampaio, 2009, p. 128), o que, para efeito do
processo, parece demonstrar a intencdo de dissociar sua imagem de praticas
ritualisticas. Se para o juiz talvez pesasse a provavel conexdo entre as vestes de Rosa
e sua pratica religiosa, para nossa investigacdo, além de uma possivel confirmacao
do carater sagrado das roupas, tem relevancia o fato de o depoente afirmar que
mandou fazer as roupas para o carnaval. Juca Rosa tinha autonomia suficiente para
posar para o retratista usando roupas encomendadas e escolhidas por ele préprio.

Joao Maria da Conceicdo, por sua vez, quando interrogado sobre o referido
retrato, por ocasido de sua prisdol®” explica que concordou em se deixar fotografar
de joelhos diante de Rosa apenas para atender ao pedido deste. Ele acrescenta que
Rosa néo revelou os motivos da pose, mas que o fez pelo fato de serem amigos. Na
continuacao do depoimento Jodo informa que Rosa atuava como feiticeiro, no minimo,
desde 1861, que “mulheres de todas as cores” frequentavam suas festas (Sampaio,
2000, p.75) e que ele “falava com espiritos” (p.189). Por fim, Jodo admite tocar
macumba nas festas organizadas por Rosa (Processo p. 7; apud Sampaio, 2000, p.
198).

Em 18 de novembro de 1871, mesma data da prisédo de Rosa e seu assistente
Lucio, o delegado interrogou a primeira testemunha do processo, Henriqueta Maria de
Mello, em cuja residéncia também foram encontrados objetos pertencentes ao pai de
santo. Segundo declarac¢des da depoente, ela era natural do Rio de Janeiro, tinha 38

anos, solteira, trabalhava como costureira e residia na rua Largo de Sao Joaquim, n.

1% Trata-se do interrogat6rio feito a Rosa em 5/7/1871 (Sampaio, 2009, p. 127). Nao localizei na tese
ou no livro de Sampaio informagdes sobre a resposta de Rosa acerca da fotografia no primeiro
depoimento.

07 Interrogatério realizado em 19/11/1870.
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135 (Sampaio, 2002, p. 97). Logo no inicio do interrogatorio, o delegado Miguel
Tavares apresenta o retrato de Juca Rosa e Jodo Maria da Conceicao a Henriqueta,
e Ihe pergunta se ela os conhecia. A resposta de Henriqueta (Sampaio, 2000, p. 123)
da a entender que provavelmente Tavares ja havia perguntado se ela tinha visto Rosa

com as roupas cerimoniais e, em caso positivo, onde e quando.

"(...) que conhece é de José Rosa a quem em tais trajes ja viu uma vez em
uma reunidao no Engenho Novo e na noite de 14 para 15 de agosto do ano
corrente em casa dela interrogada, véspera da partida da viagem que fez
Rosa a Bahia. Que nesta ultima reunido estiveram presentes a Mariquinhas
da Europa, Leocadia, Marcolina e uma crioulinha por nome Maria, que a
primeira mora a rua de S&o Diogo n. 73, a segunda & rua do Lavradio n. 134,
a terceira a rua das Flores e a quarta ao Andarai onde esta amasiada com
digo Andarai em um dos quartos do Comendador José Luiz Alves. Que ela
interrogada é filiada da mesa ou reunido da qual é Rei José Rosa, que prestou
para isso juramento sobre um copo com agua de guardar o segredo
necessario para tudo quanto se passa em tal associagao. Que ha um grande
namero de mulheres filiadas que o nimero delas deve ser grande, mas ela
nem a todas conhece. Que quase todas as filiadas juntam-se a
concupiscéncia de Rosa ndo podendo saber o motivo, sendo certo que
guanto a ela é devido ao medo pelas ameacas que (faz?) Rosa que se diz
senhor de um poder sobre o natural, dizendo também que fala com os
espiritos e que estes o obedecem. Que ela respondente tem dado e tem visto
dar as filiadas dinheiro amiudadas vezes a Rosa. Que consta-lhe que Rosa
faz casamentos e batizados segundo o rito por ele inventado, mas que ela
respondente nunca assistiu a isso sendo certo que pelo dito rito se diz ele
casado com Maria Thereza conhecida como Mariquinhas da Europa e que
esta obedece-lhe cegamente na persuasdo que esta de a afeicdo do homem
rico com que estd amasiada é devido ao poder de José Rosa. Que todos os
objetos apreendidos hoje em sua casa pertencem a Juca Rosa que Ihe pediu
para guarda-los antes de ir para a Bahia. E mais ndo respondeu nem foi
perguntado. (grifos nossos)"

As informac@es dadas na fala inicial de Henriqueta, relacionada diretamente ao
retrato, dao indicios de que ela sabia a quem pertencia aquele objeto, o “retrato”, ou
quem era a pessoa representada. Embora a segunda hip6tese seja mais plausivel,
pelo fato de o retrato mostrar a imagem do pai de santo, a posse de objetos, incluindo
fotografias, também trazia implicagGes para as relagbes entre as pessoas. A prépria
Henriqueta mais adiante nesse depoimento precisa responder acerca da propriedade
dos objetos encontrados em sua residéncia. Diante disso, ela informa ja ter visto Rosa
duas vezes vestido como na foto, e indica os locais onde isso se deu, sendo um deles
a sua residéncia, o que evidencia algum nivel de proximidade ou relacao estabelecida
entre a depoente e o réu. Além de o conhecer, ela pode té-lo visto mais do que as
duas vezes mencionadas, pois esta se referindo a quantidade de vezes e aos locais

em que o viu com tais vestes. Tais fatos sdo indicios de que ela ndo apenas foi a um
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culto do pai de santo, no Engenho Novo'®, como permitiu que sua casa fosse utilizada
para os rituais. Henriqueta complementa informando o nome de mulheres presentes
na reuniao realizada em sua casa: Mariquinhas da Europa, Leocéadia, Marcolina e
Maria.

Na sequéncia, Henriqueta afirma ter prestado juramento obrigatorio e secreto
para tornar-se filiada ao culto regido por Rosa; que, provavelmente, grande
quantidade de mulheres, algumas conhecidas por ela, também sdo associadas a ele;
que, sem saber o motivo, a maior parte das filiadas relaciona-se sexualmente com ele
e que dao dinheiro ao pai de santo. Henriqueta enfatiza que Rosa tem como esposa,
Mariquinhas da Europa, com quem teria se casado em rito criado por ele proprio para
celebrar casamentos e batizados. Por fim, ela presta contas dos objetos de Rosa
apreendidos em sua casa.

Em resumo, por meio do depoimento de Henriqueta, coletado apds o retrato de
Rosa ser apresentado a ela, o delegado confirmou informacfes ja antecipadas por
provas materiais (0s objetos cerimoniais encontrados em sua casa) e documentais
(cartas trocadas com Rosa durante a viagem deste a Bahia), o que Ihe permitiu obter
nomes de outros envolvidos, confirmar a filiacdo da depoente a Rosa e sua atuacéo
como feiticeiro. E compreensivel que Henriqueta tenha feito tantas revelacdes, pois
além das provas documentais e materiais que a ligava ao pai de santo, Henriqueta
tinha dois filhos com ele.

Das quatro mulheres citadas por ela, duas podem ser identificadas na série de
retratos publicada posteriormente no artigo do Dr. Pires de Almeida: Leocadia e Maria,
duas mulheres negras. Quanto a Mariquinhas da Europa, uma mulher branca, embora
seus retratos sejam mencionados nos autos do processo, ndo ha informacdes sobre

eles.

108 “Os jesuitas eram donos de lavouras e canaviais localizados no Engenho Novo desde o inicio do
século XVIIl. Quando foram expulsos do Brasil, em 1759, suas terras foram devastadas para exploracéo
de madeira e cultivo de hortalicas. Nessa época, surgiu uma ocupagao de escravos libertos no Morro
dos Pretos Forros, regido que percorre a Estrada Grajau-Jacarepagud e até hoje tem uma comunidade
gue la reside. O bairro se desenvolveu com o surgimento da Estacdo do Engenho Novo em 1858. As
terras foram loteadas e comegou o processo de urbanizagdo com a construcéo de ruas, muitas delas
sobre terrenos pantanosos. No inicio do século XX, houve o boom do comércio nos arredores da
estacdo que atraia moradores de outras regides da cidade. O registro é mais recente, de 1954, e mostra
um bonde correndo na Rua Bardo de Bom Retiro, dobrando na Rua Verna Magalhaes, que fica logo
depois do Colégio Pedro Il, construido exatamente na década de 50.” Disponivel em :
http://www.eliomar.com.br/rio-antigo-a-historia-dos-negros-no-engenho-novo/. Acesso em 23 jan.
2023.
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Leocadia Maria da Gldria, apresentada no artigo como “Tecela da Trancinha”,
€ mencionada em inumeros depoimentos e tem seu nome na lista de testemunhas,
mas nunca chegou a depor. Dentre os interrogados que relacionam Leocadia a Rosa
esta Henrique D’Azurar. O jovem negociante de 22 anos, nascido no Rio de Janeiro,
informa ter sido amante de Leocadia, com quem havia rompido por ela frequentar
muito regularmente a casa de Rosa, tornando-se também sua amante e dando-lhe
todo o dinheiro que obtinha dele. Como vinganca, Leocadia teria pedido a Rosa que
o enfeiticasse. Azurar informa que ja se sentia doente antes de abandonar Leocédia,
mas quando se percebeu sem forcas e debilitado lembrou-se das ameacas feitas por
ela acerca dos feiticos de Rosa (Sampaio, 2000, p. 83, 84 e 85).

Se recorrermos a versdo do depoimento de Henrique D’Azurar narrada pelo
Diario de Noticias no dia posterior verificamos que Rosa € apresentado como
“nigromante” e Leocadia como sua filha, enquanto ao Azurar é atribuido o papel de
“‘importante testemunha”. Além disso, o jornal afirma que Azurar foi envenenado por

Rosa, sendo, portanto, vitima de nicromancia (Sampaio, 2000, p. 85).

(...) ha na rua do Riachuelo um negociante que esta a beira da sepultura,
envenenado por Juca Rosa, que prometeu dar-lhe morte breve, sabendo que
ele proferira ameacas e se predispunha a revelar a justica as maquinagdes
gue distendia pelo vasto campo da sua perversidade. Esse negociante, bem
conhecido nesta corte, tinha relagdes com uma filha do nigromante, e pouco
depois daquela ameaca, adoeceu e comecou a sofrer do estdmago, tendo
vbmitos frequentes; enfim, apresentando todos os sintomas de um
envenenamento que em breve o levard a campa. E esta uma das
testemunhas mais importantes deste monstruoso processo, e ainda ha
poucos dias a vimos amparada por dois homens, quase sem poder mover-
se, mas as suas declaracbes servirdo bastante para que a justica cumpra
com o seu dever. (...) (grifos nossos)

Novamente a énfase do jornal recai sobre os perigos que 0s poderes
sobrenaturais de Juca Rosa oferecem a sociedade. Em um levantamento das formas
de referéncia ao pai de santo, é possivel perceber expressbes como “nefando
feiticeiro” ou “feiticeiro capaz de tudo fazer”. Acerca de sua relagdo com as mulheres,
iniciadas por meio de “rituais”, dizia-se que ele se servia dos corpos delas “com
satisfacao e brutal sensualidade”.

Essas formas de se referir a Rosa configuram-se como atribuicdes de
significados n&o unicamente a ele, mas aos homens negros que assumiam o papel
de sacerdote de uma religido de matriz africana no periodo. A violéncia do discurso
parece ser enfatizada em um artigo anénimo (Figura 47) publicado no Diario de

Noticias cerca de 10 dias antes do inicio do julgamento de Rosa.
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Figura 47 — Diario de Noticias- Collaboracao- Estudo Analyse José Sebastido Rosa

Fonte: Arquivo Nacional. Foto da autora (2015)

Sob o titulo O Monstro José Sebastido da Rosa (Diario de Noticias, 28 de junho
de 1871), 0 autor introduz o artigo como um “estudo ou analise” de interesse da
sociedade brasileira sobre os crimes do réu, reproduzindo acusacdes ja publicadas
inUmeras vezes pela imprensa. Ndo ha mencao a identidade étnico racial do pai de
santo no trecho do artigo acessado, mas € possivel identificar nesse “estudo”
procedimentos articulados de, ao menos, duas das dimensdes da colonialidade, a
“‘cosmogobnica” e “ontoldgica”. O autor afirma que a religido crista e a sociedade civil

ja julgaram Rosa pelo crime de vilipéndio ao género humano. Em outras palavras a
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existéncia de uma humanidade cristd ndo reconhece humanidade num homem negro
de cosmogonia afro-brasileira. Segue trecho do artigo (Diario de Noticias, 28 de junho
de 1871)

José Rosa, desde que comegou 0 summario estava julgado pela religido, pela
filosofia christd, pelo direito natural e civil porque vilipendiou o género
humano, escarneceu das leis divinas, lubridiou a familia, o decoro, o pudor, e
aberrando da natureza, uma treda (?) e abjecta correcdo a humanidade: -
creou mais um sentido.

No mesmo dia da publicacdo, Juca Rosa, representado por seu advogado,
Jansen Junior, abre uma peticao (Figura 48) no Juizo Municipal da primeira vara do
Rio de Janeiro para que o editor do periddico Diario de Noticias apresente o
manuscrito do artigo com a assinatura que identifique o autor, caso contrario, ele sera

processado.

Diz José Sebastido da Rosa, que tendo sido ofendido em um artigo de jornal
publicado no Diario de Noticias de hoje, sob n® 262, sob a epigraphe —
Colaboracdo — O monstro José Sebastido da Rosa — cujo artigo ndo tem
assinatura alguma, q(?) chamar a responsabilidade o dito artigo, para aquele
gue farei citar ao Editor daquele Periédico para na 12 ou 22 vara apresentar
0 autografo daquele artigo com assinatura do responsavel legal, selada e
reconhecida antes da publicacdo, sob pena de correr como Editor o
respectivo processo. (sublinhado do original)

Figura 48 — Procuragdo para que Jansen Junior represente Juca Rosa

Fonte: Arquivo Nacional, Foto da autora (2015)



158

O editor do Diario de Noticias toma ciéncia da peticdo em 30 de junho e, no dia
01 de julho, o autor do artigo, de nome José (sobrenome ilegivel), apresenta o texto
acrescido de sua assinatura e os selos solicitados (Figura 49). No documento José
escreve “abaixo assinado Cidadao brasileiro no gozo dos meus direitos politicos

responsabilizo-me (ilegivel) da Lei pelo artigo (...).

Figura 49 — Manuscrito do artigo apresentado ao autor da denincia em resposta a peticdo de José
Sebastido da Rosa

Fonte: Arquivo Nacional. Foto da autora (2015).

A estratégia do advogado de defesa de Rosa em pressionar judicialmente o
editor do periédico para identificar o autor do artigo surtiu efeito, mas nao foi suficiente
para impedir a sua condenacéo. O julgamento foi aberto no Tribunal do Juri da Corte
em 05 de julho de 1871. No mesmo més, apds apelar da decisdo do primeiro
julgamento e ao Imperador, Juca Rosa € condenado a seis anos de prisédo pelo juiz
Alfredo Correia de Oliveira (Processo José Sebastido da Rosa, 1871).
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De qualquer forma, alguns pontos desse episédio com a imprensa merecem
ser evidenciados. Primeiro, a publicacdo de um artigo anénimo incriminando Rosa téo
proxima do julgamento nos faz lembrar da hipétese levantada pelo periédico O
Mosquito de que os editores do Diario de Noticias teriam sido os autores da primeira
denuncia andnima contra o pai de santo. Segundo, Rosa demonstra estar ciente de
gue é um cidadao detentor de direitos, quando judicialmente pede que aquele que o
ofendeu se apresente, ainda que o faca por meio de procuracao. Terceiro, 0 autor,
talvez por procedimento discursivo juridico padrdo, escreve “Cidadao brasileiro no
gozo dos meus direitos politicos” para assumir a responsabilidade do artigo. Em minha
opinido, essa expressao reforca a ideia manifesta no artigo, nomeado por ele “estudo”,

de que Rosa nao faz parte da sociedade civil brasileira.

Assim, chamo a atencao para a constituicao do sujeito de direito, o cidadao, no
século XIX. Juca Rosa, preso, tutelado pelo Estado, manifesta-se judicialmente contra
aguele que nao o reconhece como cidadao de direito.

Em entrevista a Revista Humanidades em Diélogo o filosofo e atual Ministro
dos Direitos Humanos, Silvio de Almeida (2018, apud Nonaka, 2018), explica o que

compreende por subjetividade e subjetividade juridica.

A subjetividade tem uma certiddo de nascimento, ou seja, ela remonta a todo
0 contexto social e politico que se da de maneira mais bem-acabada nos
séculos XVII e XVIII. Enfim no século XIX, eu tenho, portanto, 0s mecanismos
de reproducdo da subjetividade bem constituidos, que no caso é o Estado.
Agora, a subjetividade juridica, e o que eu digo que ndo é da minha fala, mas
o Althusser vai dizer isso, que a subjetividade juridica é a forma mais bem
construida e mais bem constituida do que se chama subjetividade. E por que
isso? Ha uma relagdo, se nos fizermos esse tipo de leitura, entre a
subjetividade juridica e a ascensdo de uma sociabilidade baseada nas
relacées mercantis. Ou seja, vivemos numa sociedade que ndo comeca hoje,
obviamente, mas é somente nos séculos XVIII e XIX que a subjetividade se
torna um elemento necessério e fundamental para a realizacdo das trocas
mercantis e, portanto, da constituicdo da sociabilidade contemporanea. E
necessario ser sujeito de direito. Quem nado é sujeito de direito ndo tem
condicdes de estabelecer relacdes em que, a partir da troca, vai conseguir 0s
meios de reproducdo da prépria vida material. Todos nés precisamos fazer
contrato, ndo? Entdo a subjetividade juridica é necessaria.

Essa nocédo de subjetividade juridica apontada por Silvio de Almeida € um
mecanismo poderoso do colonialismo. Quem nao é sujeito de direito ndo pode se
manifestar, ndo pode estabelecer relacdes comerciais, nao pode existir

materialmente. A distingdo entre quem era e quem nao era considerado sujeito de
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direito no século XIX transparece nesse embate juridico entre Juca Rosa e o autor do
artigo publicado no Diéario de Noticias.

A relacéo entre fotografia, imprensa e poder no caso Juca Rosa é o tema de
uma caricatura (Figura 50) publicada no periédico humoristico A Rabeca, logo apés
sua condenacao (1871, p. 5). A andlise dessa caricatura do Diario de Noticias, que
traz as matérias publicadas sobre o seu julgamento, pode contribuir na reflexdo sobre
a sua atuacao enquanto sujeito de direito e sobre o procedimento colonial de restricao
desse direito.

Figura 50 — Caricatura sobre o julgamento de Juca Rosa

e -

AR AN S e e T PR il ot

. dois vintens, dois viotens... dois vintens 5. Quem compra Juca Rosa encadernado, dois vintens, dois

vint;-l::lb Jmlm; brochado, dois vintens #d, é o resto meus senhores .. olhem acubou-se, nko tem mais !...

Fonte:.Sampaio (2009, p.33).
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Dizeres da figura 59:

—Vai Juca Rosa... dois vinténs, dois vinténs... dois vinténs s6. Quem compra
Juca Rosa encadernado, dois vinténs, dois vinténs sé. Juca Rosa brochado,
dois vinténs s0, é o resto meus senhores... olhem como acabou-se, ndo tem
mais?...”

No primeiro plano do desenho, o vendedor do periddico caminha num passo
acelerado, em certo desequilibrio, e com os bracos estendidos oferece dois
exemplares. Gabriela Sampaio (2009, p. 33) faz duas interpretacdes a partir do texto

dito pelo vendedor.

O folheto que narrava a histéria do feiticeiro ja estava quase esgotado;
aqueles exemplares, "encadernados" ou "brochados", isto é, na forma de
brochura, eram os dltimos. Essa € uma primeira interpretagdo, partindo-se
das evidéncias mais claras. Analisando com mais calma o texto, porém, nota-
se que foi escrito apds varios meses da prisdo de Rosa. Nesse sentido, o
famoso feiticeiro tantas vezes acusado de ter se envolvido com diversas
mulheres, com as quais se relacionava espiritual e sexualmente, estava
"acabado", sobrando dele apenas um "resto", que cumpriria pena na cadeia,
bem longe de suas fiéis. Assim, a mencéo é clara a virilidade do bruxo, a qual
ele ja «ndo tinha mais"; dai o0 "Juca Rosa encadernado" e "brochado", ou sem
poténcia sexual.

A partir da observacdo da imagem acrescento as interpretacdes de Sampaio
minhas analises'®®. Primeiro, o termo brochar é sindbnimo de encadernar. Os dois
volumes encadernados sdo do jornal Diario de Noticias. Assim, estariam
encadernados, ou brochados, também os editores do periddico que podem ter sido
0s responsaveis pela primeira denuncia contra Juca Rosa. O encerramento do caso e
a manutencédo da prisdo do pai de santo levardo a reducdo das vendas do Diéario de
Noticias. A movimentacdo acelerada do vendedor o leva na direcdo oposta a
aglomeracao de pessoas no plano de fundo, que o ignoram. Enquanto o vendedor
caminha para fora do desenho, as pessoas conversam entre si diante de um
estabelecimento fotografico.

Ao observamos mais uma vez a caricatura, percebemos que Juca Rosa parece
estar sendo vendido como uma mercadoria, materializado nos exemplares
encadernados do Diario de Noticias. Desse modo o jornal destitui a cidadania de

Rosa, pois o0 caracteriza como um homem negro escravizado e a venda. O

procedimento colonial de poder que catalogou por raga hierarquicamente 0s grupos

109 0 termo brochar talvez n3o tivesse no século XIX a conotag¢do de impoténcia sexual.
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humanos e autorizou a escravizagdo de pessoas negras manifesta-se em forma de
piada no periodico. Juca Rosa seguia preso, encadernado, brochado.

Essa interpretacdo da caricatura do periddico de humor O Mosquito reforca a
compreensao de que Rosa néo estava sendo considerado sujeito de direito pelo autor
do artigo, publicado anonimamente, no Diario de Noticias, pois pessoas escravizadas

nao existiam juridicamente.
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4.3. Trancinhas e Trancadores — Um certo artigo cientifico

No artigo Trancinhas e trancadores, do Dr. Pires de Almeida, € possivel ver 21
cartes-de-visite, sendo 13 retratos de figuras masculinas e oito de figuras femininas,
todos produzidos nos estudios de Alberto Henschel. O enfileiramento dos retratos no
topo e na parte inferior das paginas (Figuras 51, 51, 53, 54 e 55) reproduz o modelo
visual de catalogacéo, proprio dos albuns etnograficos utilizados para hierarquizacéo
racial dos grupos humanos no século XIX, ao mesmo tempo em que emoldura o texto.
A legenda das imagens intitula o conjunto como Juca Rosa e seu pessoal no periodo
aureo da nossa magia negra. Além disso, informa que as fotografias sdo auténticas,
datadas entre 1866 e 1876, nomeia todas as pessoas retratadas e comenta a funcao,

profissdo ou dado atribuido a biografia de algumas delas.

Figura 51 — Reproduc¢édo do topo da publicagdo Trancinhas e trancadores, do Dr. Pires de Almeida,
com retratos de Alberto Henschel
204 A ILLUSTRAGAO BRAZILEIRA N. 103—1 DE SETEMERO DE 1913

Juca Rosa ¢ seu pessoal, no periodo aurco da nossa magia negra. (Phot. authenticas—1866-76)-— 1*—Jliuca Rosa; 2"—Generosa, a cnvenenadora do
Asurara; 3*—Maria; 4'—Tio Catii, professor de hebraico do coronel Gaspar da Silveira Martins; e 5°—Julia, parccira de Generosa

Figura 52 — Reprodugéo da parte inferior da publica¢@o Trancinhas e trangadores, do Dr. Pires de
~ Almeida, com retratos de Alberto Henschel

Herodoto, exemplificando, cita Amasis, o grande
e poderoso rei, que, nao obstante todas suas ri-
quezas, nao pode effectuar os seus desposorios
com a princeza Laodicéa, porque obscuro pastor
do Nilo, para empirragal-os, amarrira contra elles
a agulheta, Tacito transmittiu-nos que a vinga-
tiva Numantina fora accusada, perante o Senado,
de haver malevolamente praticado egual acto
contra o pretor Silvanus, seu primeiro marido;
e Serena, mulher de Stilizon, trancou os cordéis
da agulheta ao imperador Honorio, para impedir
o casamente d’este com a princeza Maria, por
ella considerada innubil.

Como se vé, até aqui, a arte de atar a agu-
lheta tinha quasi determinado objectivo, que nem
sempre era 0 mais innocente, pois visiva de pre-
ferencia 0s noivos,

Passando para a Grecia e logo apds para a
Ttalia, encontramos no primeiro plano Theocrito
e Virgilio: estes nos contam que os camponios da
Sicilia e de Mantua intrigavam, por mera diver-
sdo, os pastores com suas noivas, apertando-lhes,
as escondidas, os lagos da agulheta.

Cahindo no dominio dos christios, o myste- 1°—Miguel, ajudante de Juca Rosa; 2—Néco, “trancador”: e 3" Jodo Iicente, chef
rioso uso ampliou as suas attribuicies; eos nigro- 7 Velarios § s ¢ 3—Jodo FVicente, chefe dos

Fonte: A Revista lllustragc&o Brasileira, Ano 1913\Edi¢éo 001, p. 294. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100
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Figura 53 — Reproducéo do topo da publicacdo Trancinhas e trancadores, do Dr. Pires de Almeida,
com retratos de Alberto Henschel

N. 103—1 bE SETEMBRO DI 1913 A ILLUSTRACAO BRAZILEIRA 205

:E i S S
Juca Rosa ¢ s r i 1
gll:n"z‘un(;i" ,('ICI;:},”’.”: {’l"‘-‘;dﬂ mlt?!cu da ””"j” nmagia negra—1"—=Antonio, trancador”; 2°—O0 agilissiiio capoeira Felippe; 3° Capoeira
3 5 (% e Juc Sa A —. ! i o §5°—1 i ‘ o X
[ ca Rosa; 4 oscphina, ucan{n, e :,_—Jlumlcl Jodo de Azcvedo, ca-escravo do comm. Asevedo, e “tranga-
dor” parceiro de Juca Rosa
baldo: an caonunda w/

Fonte: Revista A lllustracio Brasileira, Ano 1913\Edic&o 001, p. 295. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100

O fornecimento de informacgOes tdo detalhadas acerca das identidades das
pessoas retratadas contraria a légica de catalogacao de tipos, mas se adequa a da
identificacdo policial. Desse modo, apesar de as fotografias ndo terem sido feitas com
esse fim'1°, o seu uso no processo e, posteriormente, na publicacdo em questéo,
adiciona as imagens o estatuto de evidéncia criminal. Além disso, esses dados e
imagens, publicados em 1913, revelam que cerca de 43 anos apos a apreensao pela
policia, a colecdo de Juca Rosa estava preservada e as identidades daquelas pessoas

ainda eram conhecidas.

Figura 54 — Reproduc¢édo da parte inferior da publicacéo Trancinhas e trangadores, do Dr. Pires de
Almeida, com retratos de Alberto Henschel

arcebispo, nao obstante todos os esforgos para li- Mas, como entre os frades tambem os ha da

1, Jue enrao passou a

=
duettar assaro palrador. O fra-

e ‘ ‘1‘
- - : ; e R e N O i gl
[‘u:ml[ da magia negra—i"—José Creoulo, capocira guayamii; 2

de Generosa; 4"—Tio Manuel Congo, cantor dos Ielarios; ¢

Juca Rosa o seu

2 —Lia Simplicia, parccira dos candombiés; 3*—Luiza, cumplice
5'—Zepha, cncarregada de enfeitar os aijos

Fonte: A Revista lllustragdo Brasileira, Ano 1913\Edicdo 001, p. 295. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100

110 Partindo do pressuposto de que tais retratos foram produzidos para comercializagdo por
Alberto Henschel.
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Figura 55 - Reproducao do topo da publicacdo Trancinhas e trancadores, com retratos de Alberto
Henschel

200 A ILLUSTRAGCAO BRAZILEIRA N. 103—I DE SErEMBRO DE 1913

de, _que, além de frade, era empacador, allegando
razdes que lhe pareciam valiosas, chamou de novo
o sovella Raymundo & ordem, e d'esta vez para
fazel-o retirar a ardra e a araponga. Raymundo
que era cabequdo, ndo cumpre a gntimacio, ju-
rando s6 obedecer ao juiz de paz depois de retira-
do o papagaio. Tendo sentenga contra, o frade
blasphema ainda, nio obstante saber que 0s cri-
mes de desobediencia eram, no -tempo, julgados
por severos juizes municipaes, que bem podiam
condemnal-o. .

Em resumo: frade ¢ remendio foram im-
pellidos a pagar od respectivos estragos; mas,
quem peior devia ter-se sentido neste escanda-
loso processo foi o frade, pois ficou apurado que
frei Raymundo trocava bentinhos e anmarrava, me-
diante esportula, a trancinha aos fieis, reunidos
aos sabbados, depois das matinas. (*)

Os Congressos de todos os tempos reconhe-
ceram a grande potencia dos I'rangadores.

Em 1582, o parlamento de Pariz condemnou

a ser queimado um tal Abel de la Rue, por ter ma- i) : ,. t

levola e premeditanmiente travado a Joao Moreau. = s

Egual sentenga teve, em 1597, N. Chamoillard, 1"—Francisco, creoulo, ex-escravo; 2'—lJlanuario, “trangador”; ¢ 3*—Lcocadia,
por haver atado uma noiva da Barriére, cuja fe- teceld da Trancinha

licidade conjugal perturbou. E os juizes de Riom

Fonte: A Revista lllustrag&o Brasileira, Ano 1913\Edi¢éo 001, p. 296. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100

Na parte superior da primeira pagina do artigo (Figura 51) sdo apresentadas
pessoas, que, a julgar pela legenda, possuiam papel de destaque no circulo de
relacionamento do pai de santo. Encabecando a série encontra-se o lider Juca Rosa,
seguido de Generosa, denominada “a envenenadora do Azurara”. Na sequéncia, o
retrato de Maria que, com certa serenidade, dirige os olhos bem iluminados para a
lente do fotégrafo. Ao lado dela o retrato de Tio Catl, cuja importancia pode ser
inferida tanto pela imponéncia de suas vestes e seriedade de sua expressao, quanto
pela forma como é identificado: o termo “Tio”, uma espécie de deferéncia afetuosa a
pessoas mais velhas, e sua ocupacgéo como “professor de Hebraico do coronel Gaspar
da Silveira Martins”'*, O quinto e Ultimo retrato apresenta Julia, “parceira de
Generosa”. O cotejamento com as testemunhas listadas no processo nos permite
associa-la a Julia Adelaide Xavier, que fora amante de Miguel de Mariz Sarmento e
morou com Leocadia. Havia, no entanto, outra filha muito influente na vida e nos ritos
do sacerdote: Henrigueta Maria de Mello. Também conhecida como Julia, ela era,
como vimos, mae de dois filhos de Rosa e sua casa era palco da realizacdo de

algumas cerimonias.

111 Politico e magistrado com participacao ativa na vida publica do pais. O periédico A Reforma, fundado
por ele em 1865 em Porto Alegre e depois transferido para o Rio de Janeiro. Disponivel no site Meméria
da Administracdo Publica Brasileira Disponivel em :
http://mapa.an.gov.br/index.php/publicacoes2/70-biografias/835-gaspar-da-silveira-martins Acesso em
23 jan. 2023.
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Em que pese a for¢ca das imagens, ao longo do artigo o Dr. Almeida menciona
apenas Juca Rosa e Generosa. Citado enquanto feiticeiro que ensinava a combater
os maleficios causados por um trangcador com a gota de sangue de urubu, Rosa
também era caracterizado como capaz de criar maleficios. Generosa, segundo o
autor, seria a “mae-quimbombal’?> do ousado feiticeiro” e quem entregava as
trancinhas aos clientes em troca de esmolas.

Ao ter seu artigo publicado na segéo Erros e Preconceitos Populares sob o
titulo Trancinhas e Trancadores, o0 autor, que assina como Doutor, d4 o tom de seu
objetivo. Trata-se de uma analise de carater cientifico acerca dos perigos de antigas
crencas populares para a familia brasileira. No decorrer do texto o médico apresenta
inUmeros exemplos de trancinhas, uma espécie de feitico para o amor feito por
“amarracdes”’. Por meio de tais feiticos seria possivel “prender amorosamente”
alguém, “roubar” o noivo ou mesmo os bens de outrem. Almeida transita do Egito a
Grécia Antiga, passando pela Itdlia e Franca quinhentista, um pouco mais adiante por
Portugal e Espanha, até chegar ao Brasil na década de 1870, a fim de citar fildsofos,
papas, cardeais, reis, imperadores e frades como exemplos de pessoas que tiveram
suas vidas e riguezas amarradas ou que seriam eles proprios trancadores. Juca Rosa
€ apresentado ao final do artigo na segunda categoria. Antes, no entanto, o autor
enfatiza que em todos os tempos o poder das trancinhas foi percebido e seus
trancadores severamente punidos com a fogueira, enforcamento, ou ambos, forca
seguida de fogueira.

A despeito de sua compreensdo de que a pratica das trancinhas é antiga e
realizada por distintas culturas, religides e povos, Almeida (1913, p. 296) destaca

tratar-se de bruxarias provenientes das senzalas.

Na familia brasileira, a intimidade das mogas com as ex-escravizadas € um
indicio de coparticipacdo no exercicio da Trancinha; e o0s casamento
perturbados e as unides burladas ou malsucedidas mais ndo sdo do que
medida da nossa ignorancia e do atraso de nossos costumes.

112 O termo pode estar associado a Quimbombo, uma regido localizada em Angola. Juca Rosa também
era chamado de pai Quibombo. As expressdes podem ser corruptelas de Kimbanda, que em Kimbundu,
significa bruxo, curandeiro. Ver Milagres, Agostinho da Silva. Dicionario de Kimbundu / Portugués —
Versao Basica (1.0.1)
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Desse modo, sem que precise mencionar cada uma das pessoas presentes
nas imagens, ele ratifica a representacdo estereotipada dos retratados e conclui
serem as mulheres negras as responsaveis por difundir e colocar em pratica as

ameacas a sociedade.
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4.4. Retratos afrodiasporicos - Rostos e Nomes

A foto de autoria de Alberto Henschel, produzida por volta de 1869, publicada
na revista A lllustragéo Brazileira (Figura 56) e a carte-de-visite presente no Album
Antropologico-Etnografico de Carl Dammann (Figura 4), também disponivel no
Volkerkunde Museum, Zirich (Figura 57), sdo versdes do retrato de Juca Rosa''3, o
mais célebre pai de santo a atuar na corte carioca entre os anos de 1865 e 1870.
Antes, Rosa trabalhara como cocheiro, praca de exército e fora criado do Senhor
Mateus T. da Cunha, que anos mais tarde assinaria um depoimento louvando sua
“fidelidade, humildade e exemplar comportamento” (Sampaio, 2009, p. 119).

Figura 56 - Alberto Henschel, Retrato, do pai Figura 57 - Alberto Henschel, Retrato, do pai de
de santo Juca Rosa, c. 1869. santo Juca Rosa, c. 1869

HAMBURG

Fonte: A lllustracéo Brazileira, n 103, 1° set. Fonte: Vdlkerkunde Museum, Zirich
1913

113 Na dissertacdo de mestrado fago uma anélise sobre o desenho do colarinho, gravata e colete na imagem
pertencente ao proprio Juca Rosa como possivel demonstragdo de insergdo social (2012).
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De 1855 a 1865 Juca Rosa foi casado com Felicidade Perpétua de Jesus4,
com quem teve o filho Bento. Adelaide Joana da Silva, méde de Felicidade, e Anténio
José Severino foram os padrinhos de Bento, crianga negra batizada como livre na
igreja catolica Matriz do Santo Sacramento em 1864, sete anos antes da aprovagéo
da Lei do Ventre Livre. Na figura 58 vemos o homem identificado no artigo do Dr. Pires

Almeida como Antonio - Trancador.

Figura 58 - Alberto Henschel, Retrato de Antdnio, c. 1869

ALBERTO HENSCHEL & 0% PERNAMBUCO

|
I |
Fonte: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles.

114 Oito anos mais jovem que ele e, em sua autopercepgéo, uma mulher branca, como demonstra seu
depoimento sobre o fim do casamento com Rosa: “que deu esse passo porque era voz geral do povo
que néo era bonito que ela correspondente com a cor que tem ser casada e viver com um homem de
cor preta como seu marido”, 1870, apud. Sampaio, 2009, p. 108. De fato, é possivel que ela fosse
branca ou negra de pele clara, que comecasse a se reconhecer como branca ao receber a heranca de
seu pai, que aos que as pesquisas indicam era José Justino Pereira de Faria. Se Felicidade Perpétua
de Jesus era a filha deste armador do trafico negreiro que atuou na foz do Rio Congo, a ex-mulher de
Rosa pode ter se tornado a proprietaria de parte relevante da Gavea e sécia majoritaria do famoso
cortico Cabeca de Porco, da zona portuaria do Rio de Janeiro. Demolido em 1893, o cortico é
mencionado em charge de Angelo Agostino como o local que fez as delicias do Conde d’Eu e as glérias
da barbada e respeitavel D. Felicidade Perpétua de Jesus. Cf. Meméria da destruicdo: Rio — uma
histéria que se perdeu (1889-1965) , prefeitura municipal do Rio de Janeiro, 2002
http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4204430/4101439/memoria_da_destruicao.pdf
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Considerando as informacdes levantadas no processo, é possivel que seja
Antdnio José Severino, o padrinho de Bento, filho de Juca Rosa com sua primeira
esposa, Felicidade. Se confirmada a correspondéncia do nome a esse retrato,
confirma-se uma relagao social estreita deste filho ao seu pai de santo.

Reimy Solange Chagas explica que o reconhecimento dos escravizados como
agentes historicos proporcionado pela revisdo historiografica acerca da familia
escrava (Schwartz, 1999 e Fausto, 2001) tem permitido compreender as formas de
resisténcia e conquista de liberdade da populacdo negra no passado colonial. "Essas
lutas e estratégias ocorreram mediante associacdo dos escravizados em grupos,
busca por um grau de autonomia na producado, busca de alforrias, lacos de familia
estabelecidos, por exemplo, atraveés de compadrios” (Chagas, 2014, p. 42).

Segundo Chagas (2014), o estabelecimento de vinculos familiares, como
compadrios e casamentos, era uma forma de resisténcia cultural e de formacéo de
redes de solidariedade para comunidades negras. “Em todas as classes sociais, 0
casamento tinha carater tanto econdmico quanto simbdlico e, mesmo quando ndo era
sacramentado pela Igreja, sua existéncia era revelada por meio da grande quantidade
de filhos ilegitimos" (Chagas, 2014, p. 42). Por meio dos batismos de escravizados
adultos e de criancas, agregava-se novos membros a familia, ampliando a rede de
solidariedade familiar. Além disso, os adultos podiam se associar e se expressar
culturalmente nas irmandades religiosas.

Como vimos, os testemunhos informam que Rosa se relacionava sexualmente
com muitas de suas filhas, mas cartas presentes no processo indicam somente dois
nomes: Maria Thereza Ferreira, a Mariquinhas da Europa, com quem teria se casado
nos rituais da religido da qual era sacerdote!'® e Henriqueta, com quem tinha dois
filhos e que fora responsavel por cuidar de seus pertences durante viagem a Bahia.
Esta também o0 aconselhava em assuntos pessoais e religiosos, revelando uma
relacdo mais horizontal do que a estabelecida com as outras mulheres.

Dos 21 retratos publicados na revista A lllustragcdo Brazileira, oito sdo de
mulheres, mas o cotejamento com as informacdes reunidas no processo revela um

namero muito maior envolvido com Juca Rosa. A denuncia anénima que o levou a

115 Conhecida como Mariquinhas da Europa, tinha 23 anos na ocasido da prisdo, € apontada por muitas
das testemunhas como esposa de Juca Rosa no Gonga. Embora ela tenha negado vinculo com o pai
de santo, Ihe foram apresentados durante seu testemunho, uma correspondéncia que trocara com ele
e um retrato seu. Esse retrato desapareceu do processo, possivelmente por se tratar de uma mulher
branca amante de um rico comerciante. Processo José Sebastiao da Rosa (Sampaio, 2009, p. 64.)
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julgamento, bem como as publicacdes na imprensa do periodo, da destaque a
influéncia de Rosa sobre o “espirito fraco e exaltavel” de inumeras mulheres, de
diferentes estratos sociais, incluindo brancas, descrevendo-as como vitimas. Algumas
apresentadas como clientes de Rosa, outras, afiliadas a ele apos juramento, eram
consideradas filhas.

Disposta ao lado do retrato de Juca Rosa, encontra-se a foto de Generosa,
jovem apresentada no artigo de Almeida como a “envenenadora de Azurara”. Se
confrontarmos essa informag&o com 0s depoimentos no processo judicial (Sampaio,
2000, p.103), vemos que se trata de Generosa Clementina Campos, que se
apresentava como costureira e havia procurado Rosa pela primeira vez em 1867, aos
seus 20 anos, por indicagdo da colega Paulina. Por meio desse cotejamento € possivel
ainda deduzir que o envenenado seria Henrique Azurar, 22 anos, negociante
conhecido da Corte e amante em tempos distintos das mulheres das fotos a seguir:

Julia e Leocédia (Figura 59 e Figura 60, respectivamente).

Figura 59 — Alberto Henschel, Retrato de Julia Figura 60 — Alberto Henschel, Retrato de
___Adelaide Xavier, c. 1859 Leocadia Maria da Gléria, c. 1869

=

A ¥

“ 11|
Juoica]::uzZ ;:u :n‘.gnl no porfodo éureoc da
c, 1866 - ucglio fotografica (A Ul
colgglo particular FAlle covction .
v gy P E e

=

A
WIS

Fonte: A Revista lllustragéo Brasileira, Ano 1913\Edicdo 001, p. 294.

s
.7:-‘ 2



172

Julia Adelaide Xavier, parceira de Generosa, morou com Leocéadia Maria da
Gldria. O filho de Leocadia teve como madrinha a portuguesa Maria Thereza Ferreira,
filiada e esposa de Rosa anteriormente mencionada. A juncdo dessas informacdes
demonstra também a possibilidade de existéncia de uma rede de solidariedade,
conforme a definicdo de Chagas apresentada acima, categorizada por género, entre
mulheres, brancas e negras.

O reconhecimento de uma rede de solidariedade entre mulheres seguidoras de
Juca Rosa contribui para uma reflexao sobre as estratégias de resisténcia e luta no
século XIX. Muitas delas autodeclaravam-se costureiras, 0 que, segundo médicos
higienistas da época, podia significar que eram prostitutas!1®. Alicercadas nos ritos
sagrados de matriz afro-brasileira conduzidos por Juca Rosa, essas mulheres negras
puderam exercer papéis distintos da expectativa de subalternidade determinados pela
sociedade escravocrata e patriarcal branca. De outra parte, mulheres brancas se
aventuraram a envolver-se com tal homem negro e, ainda que mais protegidas,
desafiaram os preconceitos dessa mesma sociedade.

Com relacdo ao papel das mulheres na relagdo com Rosa, € importante abordar
a nocao de interseccionalidade, pois mulheres brancas e negras foram atravessadas
de diferentes maneiras pela estrutura social, econémica e politica do Brasil colonial.
Kimberlé Crenshaw explica o conceito de interseccionalidade por meio da metéfora

da intersecgao das vias ou avenidas de poder (2002, p. 177).

Utilizando uma metéafora de interseccao, faremos inicialmente uma analogia
em que os varios eixos de poder, isto é, raca, etnia, género e classe
constituem as avenidas que estruturam os terrenos sociais, econdmicos e
politicos. E através delas que as dinamicas do desempoderamento se
movem. Essas vias s por vezes definidas como eixos de poder distintos e
mutuamente excludentes; o racismo, por exemplo, é distinto do
patriarcalismo, que por sua vez é diferente da opressdo de classe. Na
verdade, tais sistemas, frequentemente, se sobrepdem e se cruzam, criando
interseccbes complexas nas quais dois, trés ou quatro eixos se entrecruzam.
(grifo nosso)

Se maes de santo, vendedoras, costureiras, amantes ou prostitutas, ao seu
modo, os dois grupos de mulheres experimentaram, por sua conta e risco, seus

processos de emancipacdo. Negras e brancas eram consideradas fracas, ingénuas,

116 ver notas 82, 83 e 84 em Sampaio, 2009, p. 124.
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vitimas de Rosa. Os fragmentos de historias de mulheres brancas, representadas no
processo pela portuguesa Mariquinhas da Europa, cujos retratos fizeram parte dos
autos, mas que nao chegaram a publicacdo de 1913, d&o indicios de que elas ndo
eram tolas. As histérias ainda mais fragmentadas de mulheres negras com seus
olhares e posturas fixados nos retratos produzidos nos estudios de Henschel e
tornados publicos no artigo do Dr. Pires de Almeida d&o a ver pessoas dignas e fortes.

A metafora das vias de poder se entrecruzando e/ou se sobrepondo, como
propde Crenshaw (2004), contribui na reflexdo sobre as mulheres filhas de Rosa. A
auséncia dos retratos de Mariquinhas da Europa, bem como de seu home, no artigo
cientifico € reveladora de seu lugar no sistema discriminatorio, tanto em relacéo as
mulheres negras quanto em relagdo aos homens negros, incluindo Rosa. Embora
Mariquinhas seja atingida pelos fluxos de trafego das avenidas de género e de classe,
0 racismo néo a atinge diretamente. Digo diretamente, porque o fato de ela ser casada
com o pai de santo a coloca em posicdo de atencédo, obrigando-a a testemunhar no
processo, mas o0 pacto da branquitude a protege. A expressao pacto da branquitude
ou pacto narcisico da branquitude é explicada por Cida Bento (2023) como o
estabelecimento de acordos ndo explicitos em que pessoas brancas se protegem e
se favorecem mutuamente!!’. Por ser uma mulher branca, a imagem de Mariquinhas
e seu nome ndo sao postos em circulacdo num artigo de carater cientifico sobre os
perigos da feiticaria contra a sociedade brasileira. Seu lugar de privilégio a torna
invisivel.

Generosa, por sua vez, tem seu retrato publicado e seu nome mencionado na
legenda e no corpo do texto. Os fluxos de trafego das vias de género, raca e classe a
atingem simultaneamente. Essa mulher negra € identificada como “envenenadora” do
Azurara. Uma atribuicdo de significado de certa forma oposta ao seu nome. Ela seria
um perigo ao patriarcado e a familia brasileira, pois teria envenenado o amante branco
e, enquanto auxiliar de Rosa e entregadora de trancinhas, Generosa seria capaz de
arruinar casamentos. Vale lembrar que, segundo o artigo, ela entregava as trancinhas
em troca de esmolas. Sem os privilégios da rede de sociabilidade branca, essa mulher,
negra e pobre € identificada e exposta. Nao ha invisibilidade negra aqui. Ao contrario,

o fato de ser negra potencializa os fluxos de poder que a atingem, assim como explica

117 Sobre branquitude, ver também SCHUCMAN, Lia Vainer. Entre o encardido, o branco e o branquissimo:
branquitude, hierarquia e poder na cidade de S3ao Paulo. Editora Veneta, 2012.
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Crenshaw (2002, p. 177) acerca dos lugares ocupados por mulheres ndo brancas. “As
mulheres racializadas frequentemente estdo posicionadas em um espaco onde o
racismo ou a xenofobia, a classe e 0 género se encontram. Por consequéncia, estao
sujeitas a serem atingidas pelo intenso fluxo de trafego em todas essas vias.”

Ponho em destaque o termo “mulheres racializadas” e opto por usar a
expressao “mulheres nao brancas”, como recurso linguistico para discutir a
invisibilidade de pessoas brancas em relacdo a catalogacdo racial. Inventada pelo
pensamento ocidental, a catalogacao racial serviu como procedimento colonial de
poder e opressao. A auséncia dos dois retratos da portuguesa Mariquinhas da Europa

no artigo do Dr. Pires de Almeida é sintoméatico da normatizacdo da branquitude.
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4.5. 0 que podemos inferir dos retratos por meio de uma perspectiva decolonial?

No estudo de caso sobre o lider espiritual Juca Rosa, focamos nossa anélise
nas formas como os réus e testemunhas negras eram identificadas com o objetivo de
compreender o uso indicial da fotografia no processo criminal ao qual ele foi
submetido. Para tanto, tomamos como referéncia a estrutura dialégica do inquérito,
constituido de perguntas e respostas, numa interagdo desigual de posi¢cées de poder.
A partir das perguntas do processo, buscamos a j& mencionada visada por sobre os
ombros do delegado para tentar identificar 0 que as respostas acerca de tais
fotografias poderiam revelar ou ocultar sobre as testemunhas e sobre Rosa.

Enfatizando agora a historiografia da fotografia por meio de uma perspectiva
decolonial introduzimos outras perguntas: por que apenas fotografias de mulheres,
incluindo dois retratos de uma jovem branca, a exce¢do de Juca Rosa e seu assistente
Jodo Maria da Conceicéo, sdo mencionadas no processo!®? O que a andlise das
imagens pode revelar sobre as pessoas retratadas e sobre o fotégrafo considerando
sua circulacao? Por fim, por que as fotografias sumiram do processo e como o médico,
gue escreveu o artigo para a revista A lllustracao Brazileira , anos depois do ocorrido,
teve acesso aquelas imagens?

Para elaborar respostas possiveis a essas questdes, vamos observar e analisar
um retrato que ndo é autoria de Alberto Henschel, ou seja, a primeira fotografia
anexada ao processo. Este retrato de Juca Rosa e Jodo Maria da Conceicéo foi
utilizado para conduzir de forma crucial o inquérito, com abordagens relativas as
poses dos dois e a vestimenta de Rosa.

Como € possivel ver, o retrato em questdo traz Juca Rosa de pé e Joao
ajoelhado a sua frente, ambos olham para a lente do fotégrafo (Figura 61). Enquanto
Jodo usa calca e blusa claras, possivelmente brancas, Rosa traja uma camisa branca,
uma calga escura com adornos nas barras, faixa amarrada a cintura e um gorro na
cabeca em tons semelhantes aos da calga. Os dois estao descalgos. Tanto a pose de
ambos, quanto as roupas de Rosa sao incomuns em retratos fotograficos do século
XIX, sejam de pessoas brancas ou negras. A julgar pelos varios depoimentos acerca
das vestimentas do pai de santo durante os rituais, é possivel inferir que a calga, assim

como o gorro, seria de veludo azul com franjas na cor prata e a camisa branca.

118 A auséncia de mencao aos retratos dos homens negros pode resultar apenas do recorte
realizado por Sampaio, cuja pesquisa nao tinha como foco a fotografia.
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Juca Rosa, c. 1869
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Gabriela dos Reis Sampaio levanta a probabilidade de que o gorro pudesse ser
de veludo vermelho, com franjas e bordas na cor prata. A partir do livro de Mary
Karash, Salve life in Rio de Janeiro, 1987, a autora explica que muitos feiticeiros,
influenciados por tradicdes de matrizes africanas, faziam uso de chapéus vermelhos,
e 0 uso de tal cor seria caracteristico dos rituais dos negros-mina, na primeira metade
do Oitocentos!!d,

Se tomamos os depoimentos como fidedignos e consideramos que essas eram
de fato as cores usadas por Rosa, talvez possamos inferir que o pai de santo teria a
cabeca regida por Ogum (Verger, 1999) tendo em vista a relagéo destas cores com os
orixas do candomblé. Em uma analise minuciosa acerca de alimentos, como farinha,
feijdo e dendé, ervas, como a folha de guiné, e frutos como obi e orobd, descritos por
testemunhas, Sampaio aponta que muitos deles sdo dedicados em rituais de
candomblé a Exu e a Ogum. Desse modo, pelo fato de Rosa oferecer servicos de
amarracao, a autora infere que as praticas dele estdo associadas a cultos de Exu'?°.
Considerando, como reconhece a autora, que Exu € compreendido como uma
entidade intermediaria, um mensageiro entre os humanos e as divindades, a
realizacdo de rituais dedicados a Exu seria uma pratica necessaria para o atendimento
dos desejos dos filiados da casa (Sampaio, 2009, p.227). Nesse sentido, estou de
acordo com as argumentacfes da autora acerca da presenca de cultos dedicados a
Exu, com a ressalva de que a énfase nessa entidade pode ter sido influenciada pelo
discurso dos jornais e mesmo dos testemunhos que associavam Rosa ao demonio.
Outros elementos que reforcam a associacdo dos cultos de Rosa a Exu sao objetos
relacionados a virilidade, como por exemplo, a figura feita de ferro de um homem com
chifres, nu, portando um bastdo com sete pontas de langa encontrada na residéncia
dele pela policia.

As roupas cerimoniais usadas por Rosa, bem como a sua pose diante do
assistente Jodo podem nos remeter as fotografias de africanos e afrodescendentes
produzidas por Henschel presentes na cole¢cédo de Alphons Stiibel. Essas fotos estéao
organizadas segundo a categorizacao racial de tipos negros, subdividida em grupos

119 Em minha dissertagdo de mestrado ndo apenas concordei, como busquei corroborar com essa
hipétese apresentando pinturas de feiticeiros na Africa, fazendo uso de gorros vermelhos. Na presente
analise, no entanto, percebo que é possivel que o gorro do pai de santo Juca Rosa seja azul e prata
tomando como referéncia a descricdo das cores da cal¢ca (Cardim, 2012).

120 A pesquisadora e bailarina Deise de Santo Brito explica que é importante lembrar que para que os
outros cultos sejam realizados, é necessario que primeiramente se faca o culto a Exu, ou se peca
licenca a ele (Informacéo pessoal, e-mail) Acesso em: 15 jun. 2023.
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interseccionados pelos marcadores sociais de género, trabalho e “pureza” ou
miscigenacdo étnico-racial. No que se refere as roupas, podemos identificar certa
semelhanca no uso de turbantes, quipas, panos da costa, batas, saias e joias na série
de forma geral. A presenca de tais elementos pode corresponder a uma forma de
autoexpressado dessas pessoas.

O mesmo poderia ser dito sobre as poses de Rosa e Jodo, pois, embora
lembrem algumas poses de fotografias de trabalhadores, em que se estabelece uma
relacdo entre duas pessoas, como no caso de vendedores, carregadores de liteira
etc., a postura de subserviéncia de uma pessoa negra diante da altivez de outra
pessoa hegra € incomum nessa categoria de retratos. Chama atencéo ainda o fato de
os dois olharem para a camera. Em outras fotografias do periodo os modelos negros
em posicdes que sugerem relacdes interpessoais, em geral, trocam olhares entre si.
Além da lamina (Figura 40) organizada por Alphons Stiibel com fotografias de Alberto
Henschel, categorizada como trabalho, podemos invocar, a titulo de referéncia as bem
conhecidas cartes-de-visite de Christiano Junior (Hirszman, 2011), como, por
exemplo, Dois vendedores homens de perfil, 1864-1866,%!, Vendedora - ganhadeira,
1864-1865'%2, ou Mestre de capoeira e aprendiz, 1864-1866 123

Sampaio (2000, p. 198), ao analisar essa fotografia do ponto de vista da historia
da cultura, também identifica na pose de Jodo uma possivel atitude propria de filhos
de santo em reveréncia a seu pai de santo e associa 0 objeto que ele segura ao
instrumento conhecido como macumba, mencionado pelo depoente. Instrumento
tocado por Jodo nas festas realizadas na casa de Rosa e de Henriqueta durante os
rituais celebrados por Juca Rosa. Se espreitarmos por sobre o ombro do delegado,
assim como buscou fazer Ginzburg por sobre o ombro do inquisidor, podemos inferir
gue a utilizacao da fotografia para interrogar Jodo Maria da Conceicéo contribuiu para
confirmar a existéncia da relacédo entre os dois e que, ao reconhecer tocar macumba,
a testemunha revelava sua participagcdo de forma ativa dos rituais. A fotografia
também contribuiu para confirmar a relacédo entre Rosa e varias das testemunhas.

Dissociar as fotografias dos tipos, atribuir-lhe nomes e um pouco de histéria €

em certa medida contribuir para conferir identidade as pessoas retratadas. Para

121 Disponivel em : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/764813 Acesso em 23 jan. 2023.
122 Disponivel em : https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=14617 Acesso em 23 jan. 2023.

123 Disponivel em : http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/DossieCapoeiraWeb.pdf p. 68 Acesso
em 23 jan. 2023.
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finalizar esse exercicio imaginativo, podemos reagrupar as fotografias, agora tentando
olhar por sobre o ombro do fotografo. Uma forma de fazer isso é organizar as
fotografias conforme a numeracdo atribuida nos estudios de Alberto Henschel. A
pesquisadora Margrit Prussat (2008, p. 99 e 101) explica a ordenacao das imagens.

A ordenacgdo conjunta e reconstrucdo da série de retratos mostrou que a
numeracdo manteve certa distribuicdo e cronologia entre os estudios de
Henschel: todos os retratos elaborados a partir da Carte-de-Visite do atelié
de Recifes tém numeracao de série inferior a 100; todas as Carte-de-Visite
de Salvador sdo numeradas 100; os retratos feitos no atelié do Rio de Janeiro
sdo numerados na casa dos 500. Como os estudios as vezes operavam ao
mesmo tempo, ndo € possivel concluir que houve uma sequéncia linear de
imagens com base nos nimeros de 0 a 529 encontrados; ao contrario, os trés
estidios mantiveram suas préprias listas em paralelo. O sistema também
permite a atribui¢do regional de retratos individuais que nao estao disponiveis
o Carte-de-Visite; (...). A producdo de séries de imagens as vezes com
apenas pequenos desvios também pode ser vista em outros retratos
(tradugdo nossa). 124

124 Die Zusammenfiihrung und Rekonstruktion de Portratserien ergab, dass in der Numerierung eine
gewisse Aufteilung und Chronologie zwischen den einzelnen Studios Henschels ge‘wahrt wurde: Alle
Portrats, die aus Carte-de-Visite aus dem Studio Recifes aufgezogen sind, tragen Ordnungsnummern
unter 100; alle Carte-de-Visite aus Salvador sind mit 100-er Nummer versehen; Portrats, die im Studio
in Rio de Janeiro entstanden, sind tragen 500-er Nummern. Da die Studios phasenweise zeitgleich
betrieben wurden, kann nicht auf eine lineare Abfolge der Bilder geméss der aufgefundenen Nummern
von 0 bis 529 geschlossen werden, sondern die drei Studios fiihrten parallel jeweils eigene Listen. Das
System ermaoglicht damit auch die Regionale Zuordnung einzelner Portraits, die nicht bedruckten Carte-
de-Visite vorliegen; (...) Die Anfertigung von Bildserien mit teilweise nur geringen Abweichnungen ist
auch bei anderen Portréts ersichtlich.
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Figura 62 — Retratos produzidos nos estudios de Alberto Henschel, Pernambuco
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PEANANEUCY ALDERTG wENpzaEL 3.0 PLARAWESED MBERTO WENSCHEL & C2 PLRNAMBUCO,

Néco, Trangador

ABERTO WERBEATL AP PEANANSUC ABETO HENBER L 10 FERMANERCD

Lnnln WLNSCHEL & €T PERNAMBULO,

Antonio José
de enfeitar os anjos Severino, trangador

Fontes: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles e
A Revista lllustracéo Brasileira, Ano 1913\Edi¢éo 001, p. 294-296. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100
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Figura 63 — Retratos produzidos nos estudios de Alberto Henschel, Rio de Janeiro
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Fontes: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles e
A Reuvista lllustracéo Brasileira, Ano 1913\Edigdo 001, p. 294-296. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100
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Figura 64 — Retratos feito

por Alberto Henschel, sem numeracao (possivelmente Rio de Janeiro
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Fonte: A Revista lllustracao Brasileira, Ano 1913\Edic&o 001, p. 294-296. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100
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Figura 65 — Retratos feito por Alberto Henschel, Bahia

Boadia
ALBERTO HENSCHEL 8 C Barie:
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Fontes: Convénio Leibniz-Institut fir Landerkunde, Leipzig/ Instituto Moreira Salles e
A Reuvista lllustracéo Brasileira, Ano 1913\Edigdo 001, p. 294-296. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/docreader/107468/3100

Olhar para o conjunto de imagens reagrupado a partir da numeracado dos
estudios e mesclando as fotografias presentes na colecédo de Alphons Stiibel com as
fotografias da cole¢&o de Juca Rosa, nos permite dar nomes a alguns dos retratados
e fabular sobre possiveis relagbes entre as pessoas nomeadas com outras nao
identificadas. A exemplo de uma fabulacao possivel, e considerando uma perspectiva
decolonial, retomo a reflexdo acerca das roupas cerimonias de Juca Rosa para
associa-lo a Ogum.

Dessa vez facgo isso a partir da escuta de vozes do presente. Em conversa
com a sacerdotisa de Candomblé Angola, Nengua dya Nkisi Mde Dango'?®, descrevi
as roupas e as cores mencionadas pelas testemunhas no processo contra Rosa, e
perguntei a qual Nkisi ela associaria Rosa. Ela respondeu que poderia ser Ogum. Com
base nessa associacdo, sem pretensdo de afirmar verdades, trago a interpretacao

125 | ider religiosa do Inzo Musambu Hongolo
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da pesquisadora Gleide Davis (2023) sobre Ogum e sua relagdo com a tecnologia, o

conhecimento e a coletividade.

Sim, os bons cagadores reconhecem o tempo certo da flecha. E reconhecem
a importancia da multiplicacéo da sua fartura. Afinal de contas, na filosofia
Yoruba, aquele que convida os seus para se sentar na sua mesa, multiplica
as suas riguezas. Oxo6ssi ndo caminha sem Ogum, Ogum n&do caminha sem
Oxo6ssi. Yewa aprendeu com eles a arte de cacar e a arte de dominar a
comunicacao para preservar 0os ensinamentos tradicionais e multiplicar boas
coisas para os seus. Usar a sua lingua para acrescentar e transformar
positivamente a vida da sua comunidade. Isso significa que todo
conhecimento e todo o aprendizado que a gente possui sé tem valor quando
€ compartilhado. Que toda a fartura, seja ela espiritual, intelectual, emocional,
financeira s6 tem realmente valor quando ela é compartilhada. (...) Por isso
Ogum nos ensina: é preciso usar a tecnologia a seu favor para que vocé
também possa beneficiar aos seus. N0s ndo somos individuais, nds sempre
SOmos e sempre seremos coletivas.

Nessa fabulagdo sobre a identidade de Juca Rosa como filho de Ogum,
podemos associar esse circulo de pessoas em torno dele como a comunidade com a
qual ele partilha seus saberes, fartura, tradicdes etc. Pela analise dos depoimentos
integrantes do processo judicial, verificamos que Rosa incentivava os seus filiados a
serem retratados e trocava fotos com eles. Essa documentacéo informa sobre mais
de um uso dessa tecnologia, a fotografia. Por parte da Justica, as fotos funcionam
como prova criminal. Por parte de Rosa, podemos inferir o estabelecimento de
vinculos. A leitura detalhada do processo revela que, embora abordadas como prova
criminal, as imagens ndo comprovam nenhum crime, elas informam que Rosa e os
retratados se conheciam.

Considerando que o conjunto de retratos resulta da troca entre Juca Rosa e
seus filhos e filhas, isto é, por parte de um pai de santo guiado por Ogum, que busca
transformar positivamente sua comunidade, a fotografia pode ter sido usada para o
estabelecimento e fortalecimento de vinculos.

A nocédo de rede de solidariedade, de resisténcia cultural, apresentadas por
Chagas (2014) abordadas neste capitulo, estdo associadas ao estabelecimento de
vinculos familiares com objetivos econdémicos, simbdlicos e afetivos.

Nossa intencdo neste capitulo foi analisar as fotografias de pessoas negras
produzidas nos estudios de Alberto Henschel a partir da escuta possivel do pai de
santo Juca Rosa, e de suas filhas e filhos. Essa foi forma encontrada para recontar a

histdria destes retratos e pessoas sem reproduzir, conforme alerta Azoulay (2015), a
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narrativa dos promotores da fotografia e toda a violéncia imperial implicada em suas
praticas no passado.

O fato deste lider espiritual posar para retratos e estimular os individuos
pertencentes a sua irmandade a posar e a trocar retratos com ele nos permitiu explicar
este material ndo exclusivamente como um arquivo colonial.

A existéncia de um retrato de Juca Rosa em sua propria colecdo, em vestes
cerimoniais tendo a seu lado o assistente e tocador de macumba, Jodo Maria da
Conceicdo, torna explicito o seu posicionamento de resisténcia, ou em termos atuais,
sua atitude decolonial diante da sociedade racialmente hierarquizada na capital do
Império. Isto porque ele evidencia seu papel de lider espiritual ao escolher os objetos,
roupas e poses deste retrato. Além disso, diferente dos outros atores sociais,
ilustrados nesta tese pelos alemaes Carl Dammann e, sobretudo, o gedgrafo Alphons
Stubel, que adquiriram comercialmente os retratos nos estudios de Alberto Henschel
com fins etnograficos e antropoldgicos, Juca Rosa constituiu sua colecao por meio da
pratica da troca de retratos com os frequentadores de seus rituais.

A autonomia expressa no ato de colecionar pela troca e na sua mise-en-scene
no atelié fotografico guarda certa semelhanca com a liberdade de escolha inerente
aos usos sociais do retrato pela elite Brasil oitocentista. Ana Maria Mauad chama
atencao aos indicios de comportamentos sociais evidenciados pela pose definida pelo

retratado no segundo reinado (Mauad, 2004, p. 5).

Sob o império do retrato grupos sociais se distinguiam, construindo através
de marcas visuais a sua identidade social. O retratado, escolhendo a pose
adequada para a mise-en-scene do estudio fotogréfico, evidenciava a adogéo
de um determinado estilo de vida e padrdo de sociabilidade. Os objetos e
trejeitos adotados para criar a ambientacao iluséria do estidio atuavam como
emblemas de pertencimento social, moldados segundo os cddigos de
comportamento, referentes ao grupo detentor dos meios técnicos de
producéo cultural ou do acesso a estes.

Ainda segundo Mauad (2012), a elite oitocentista fez uso da fotografia como
recurso de autorrepresentacao, o que contribuiu na construcéo da identidade nacional

brasileira na segunda metade do século XIX'2%, E importante ressaltar que a autora

126 Em minha dissertacdo de mestrado (2012) faco uma discussdo semelhante abordando os retratos
da familia imperial e da quitandeira baiana, ambos produzidos por Henschel e Benque no Rio de
Janeiro, como uma forma de autorrepresentacdo do Brasil na Exposicdo Universal de Viena em 1873.



187

associa a experiéncia de posar no estudio fotografico a uma atuacéo voltada para a
reiteracdo de vinculos afetivos e de conquista da individualidade burguesa.

Baseada nessas reflexdes de Mauad, a pesquisadora Rosane Carmanini
Ferraz (2016) discute o papel da fotografia na construcdo e manutencdo de

sociabilidade por familias da elite imperial nesse periodo.

A fotografia pode atuar como ponto de partida da meméria, sintetizando os
sentimentos de pertencimento a uma familia ou grupo, a um determinado
passado. Traduzem determinados valores, ideias, tradicbes e
comportamentos que contribuem para construir a identidade do grupo familiar
e orientam formas de ser e agir, de construir projetos de futuro.

Nesse sentido, considerando os usos sociais do retrato apontados por Mauad
e Ferraz, pode-se inferir que Juca Rosa buscou, ao posar em vestes cerimoniais, ser
reconhecido como lider espiritual e, por meio de sua cole¢do, despertar a nocéo de
pertenca de seus filhos e filhas a irmandade por ele constituida. Foram fortalecidos os
valores, ideias, tradicbes daquele grupo de pessoas negras unidas por lacos
familiares, ritualisticos, econémicos. Juca Rosa, ainda que nao fosse detentor dos
meios técnicos de produc¢do cultural, acessou estes recursos e criou condi¢des para
sua comunidade negra também acessasse.

Assim, pode-se dizer que Rosa inseriu a si proprio e seus pares negros no
mercado da fotografia de retratos do século XIX. Ele se apropriou desse recurso
tecnologico ndo necessariamente para aderir as convencdes sociais europeias em
gue se espelhava a elite brasileira, mas para acrescentar a nossa sociedade as
tradicdes, concepcdes de mundo, bem como formas de ser, estar e se relacionar no
mundo originarias dos povos africanos em situacdo de diaspora no Brasil.*?’

Essa constatacdo nos obriga a rever a trajetoria do fotografo Alberto Henschel
organizada no capitulo 2. Isso porque, enquanto fotdgrafo aleméao, conforme afirmado
no nome de um de seus estudios, ele historicamente seria reconhecido como
imigrante naturalizado brasileiro. Enquanto um estrangeiro de origem judaico-alema,
no entanto, Henschel também experimentava certa condicdo diasporica no pais.

Diante da pouca documentacéo da vida de Henschel e de Rosa, € impossivel precisar

127 Uma referéncia singular de uso do retrato por pessoas negras no periodo é o realizado pelo lider
abolicionista estadunidense Frederick Douglass, considerado a pessoa mais fotografada no Estados
Unidos no século XIX. Para saber mais sobre Douglass, ver STAUFFER, John et al. Picturing
Frederick Douglass: An lllustrated Biography of the Nineteenth Century's Most Photographed
American, Liveright, 2015.
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como a aproximacao entre ambos se deu, mas € inegavel que suas trajetorias tiveram
muitos cruzamentos.

Sabemos que os estudios de Henschel ndo divulgavam retratos de pessoas
negras em seus anuncios, mas isso ndo quer dizer que esta ndo era uma parte
importante e lucrativa de sua producéo. A julgar pelo volume de retratos de africanos
e afrodescendentes localizados em distintas cole¢cdes europeias, talvez o publico-alvo
dessas imagens ndo precisaria ser alcancado por meio de anuncios em jornais. Afinal,
Alberto Henschel também fazia parte de um certo circulo social.

Para descrever a comunidade de pessoas negras constituida em torno de Juca
Rosa, utilizamos a conceituacéo de rede de solidariedade (Chagas, 2014).

As relacbes estabelecidas por Alberto Henschel com artistas, fotégrafos e
colecionadores europeus podem ser compreendidas como associagdes resultantes
de uma espécie de rede de sociabilidade. Segundo o historiador francés, Maurice
Agulhon, em seu livro El circulo burgués (2009), o conceito de rede sociabilidade diz
respeito aos intercambios entre individuos com interesses e valores em comum. Por
meio de uma rede iniciada por encontros informais, os individuos realizam atividades
coletivas, trocam informacdes, estabelecem ou rompem parcerias comerciais,
constroem lacos e se fortalecem socialmente e até se estabelecem formalmente. Essa
conquista de um espaco social a partir de um circulo de sociabilidade é exemplificada
pelo autor pela histéria da Academia Francesa. Conforme Agulhon, um grupo de
intelectuais residentes em Paris comecou a realizar semanalmente, em 1629,
reunides na casa de um deles para discutir assuntos distintos. Em 1634, esses
homens receberam apoio do Estado francés para fundar a academia (Agulhon, 2009).
A pesquisadora Marly Porto (2018) utiliza este conceito para analisar a rede de
intercambio, nacional e internacional, em que participavam fotégrafos membros de
fotoclubes no Brasil das décadas de 1930 e 1940. Porto apresenta, como referéncia
de rede de sociabilidade no campo da fotografia na Europa do século XIX, a
associagao Vienna Camera Club, fundada em 1861 pelos Amigos do Daguerreétipo.
A mais antiga associagdo de fotografia da Alemanha, tinha entre seus membros
fundadores fotégrafos, cientistas e artistas (Porto, 2018). Alberto Henschel pode néo
ter sido membro desse grupo especifico, mas considerando suas recorrentes viagem
a Europa, foi por meio da participacéo de uma rede de sociabilidade internacional que
ele percebeu a demanda colonialista por retratos etnograficos-antropologicos.
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Demanda atendida com a qualidade técnica e estética de seus estudios e enriquecida
com a diversidade da irmandade de Rosa.

Por compreendermos que tanto Henschel quanto Rosa tinham interesse na
fatura destes retratos, muitas séo as hipéteses acerca de onde teria se dado o primeiro
encontro entre eles, isto €, em qual ambiente seus circulos sociais se cruzaram. Se
no estudio do fotografo, na residéncia do pai de santo, ou alguma interseccao de ruas
no centro carioca. De qualquer forma, Henschel e Rosa circularam em uma esfera
mais ampla e muito poderosa. Os dois atendiam a elite branca oitocentista do segundo
reinado. O fato das fotografias de pessoas negras da colecdo de Rosa terem sido
tornadas publicas em 1913, reproduzindo o processo de incrimina-las por suas
praticas sagradas, sem qualquer mencéo a participacao de pessoas brancas no grupo
ou exibicdo de seus retratos, € uma demonstracdo explicita do pacto narcisico da
branquitude descrito por Cida Bento.

Para encerrar este capitulo, sugiro que o estudio fotografico quando habitado
por corajosas pessoas humanas negras como Juca Rosa, Generosa, Julia, Leocéadia,
Jodo Maria Sarmento, Lducio, tio Catu, seja compreendido como lugar de
agquilombamento, ambiente de encruzilhada, terreiro, sdo locais de protecéo, cura,

convivio, resisténcia, afeto. Encruzilhada para construcao de futuros.
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CONSIDERACOES FINAIS

E o estudio fotografico um espaco de producdo de conhecimento?

Esta tese surgiu da urgente necessidade de desconstruir a ideia de hegemonia
da racionalidade eurocéntrica estabelecida pelos mecanismos do poder colonial e do
desenvolvimento capitalista global, que permitem violéncias cotidianas, de ordem
simbdlica e fisica, a pessoas ndo brancas. Para tanto, partimos da materialidade de
retratos fotograficos de pessoas negras realizados no estudio fotografico de Alberto
Henschel no século XIX e dos processos historicos e simbdlicos que permitiram sua
producao, circulagdo e consumo.

Em um primeiro movimento, a tese discute a representacdo de corpos da
diaspora africana, tanto numa perspectiva contextualizada no periodo colonial, quanto
numa perspectiva decolonial, isto é, de uma mirada critica a partir dos lugares sociais
ocupados por alguns dos sujeitos envolvidos na trajetoria dos retratos enfocados. O
principal argumento apresentado € que a representacao visual de pessoas negras no
periodo oitocentista foi também um instrumento de poder colonial do Ocidente, mesmo
apos a proibicédo do trafico de africanos escravizados, com ressonancias nos modos
de pensar, reconhecer e se relacionar com a historia e a cultura da Africa até os dias
de hoje.

Como produto de uma pesquisa que envolveu visitas a arquivos, no Brasil e no
exterior, e analise de retratos fotograficos a partir de sua materialidade, esta tese
também é resultado de algumas movimentacdes no espaco/tempo. Do meu estudio
fotografico e das muitas instituicbes em que trabalhei ao longo dos anos como
educadora em artes visuais para a Academia. Das leituras académicas para a minha
producado de arquivos, como fotégrafa. Do Brasil, pais onde nasci, fruto do processo
colonial, para os arquivos de Alberto Henschel na Alemanha, pais colonizador de
outras nagdes. Do acesso a referéncias bibliograficas de diferentes perspectivas
tedricas, inclusive algumas alinhadas a posi¢cées que reforcam a colonialidade do
poder nos processos histéricos e estéticos da arte, a outras mais recentes que tendem
a contesta-las. Esta tese é resultado, enfim, de muitas outras viagens simbolicas,
afetivas, memorialisticas como um corpo afro-diaspérico. Aqui me apresento como
pesquisadora, mas também como produtora de arquivos sobre corpos e histérias
negras, em um esfor¢co de producdo de contra-estereétipos e novos discursos sobre

esses Corpos, sujeitos e suas historias.
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Em um segundo movimento, a tese enfoca as trajetorias do fotografo Albert
Henschel, do colecionador Alphons Stiibel e do pai de santo Juca Rosa. Buscamos
acompanhar suas acdes para produzir, fazer circular e consumir, em diferentes
momentos e, por vezes, com distintas intencdes, os aqui chamados retratos
transatlanticos.

Foi a partir das minhas experiéncias com a materialidade da imagem no século
XXI que me propus a olhar para os retratos de pessoas africanas e afrodescendentes
produzidos pelo fotégrafo Alberto Henschel no Brasil oitocentista. Assim, segui a
trajetéria do gedgrafo Alphons Stibel que levou em sua bagagem as fotografias para
a Alemanha e as exibiu na exposi¢cao educativa sobre a América do Sul, organizada
por ele. Acompanhar Stibel em seus deslocamentos me permitiu acompanhar
também a trajetéria de representacdes de uma parcela da afrodiaspora que teve suas
imagens capturadas e comercializadas em uma operacédo que compreendo como uma
espécie de continuidade da longa triangulacao transatlantica vivenciada pelos proprios
individuos ou por seus ancestrais. Estes foram transladados da Africa para as
Américas, enquanto corpos escravizados, e das Américas para a Europa, enquanto
fotografias de seus corpos.

Essas pessoas, ao serem tomadas como mercadoria, tanto em forma de
“‘carne” humana quanto em forma de imagens fotograficas, tiveram seus corpos
colocados em evidéncia em detrimento de suas histérias, suas culturas, seus
conhecimentos e suas percepcdes de mundo. A reificacdo desses corpos € enfatizada
guando as fotografias sdo exibidas sem identificacdo dos retratados segundo uma
perspectiva etnogréafica, ou seja, enquanto recurso de categorizacdo hierarquizante
da humanidade, em uma exposi¢cdo destinada a contribuir no empreendimento
colonial europeu.

Busquei nesta tese, de viés decolonial, abordar os retratos fotograficos levando
em conta o seu poder de agéncia sobre as relacdes sociais. Para tanto, utilizei os
estudos de Alfred Gell, em que ele relaciona a agéncia dos objetos artisticos as
intencdes dos agentes humanos (Gell, 1998, p.17) envolvidos em sua producdao,
consumo e circulagdo. Desse modo, a partir da identificacdo da intencionalidade dos
agentes envolvidos na concepcado e montagem da referida exposi¢ao, abordei os
retratos como objetos aos quais foram atribuidos significados que afetam as relacdes

sociais, considerando sua materialidade e a forma como foram apresentados.
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Ao conectar alguns aspectos da Exposicdo Educativa sobre a América do Sul,
em que foi exibida a série de retratos de africanos e afro-brasileiros produzida por
Alberto Henschel, com as dimensdes do poder colonial debatidas por Anibal Quijano,
busquei demonstrar que a organizacdo curatorial de Alphons Stubel atribuiu aos
retratos um carater informativo, baseado na nocdo de raca. O seu objetivo foi
estabelecer uma posicao de inferioridade desse grupo de pessoas na escala mundial
de poder. Desse modo, foi possivel concluir que o poder de agenciamento das
fotografias de “tipo racial” na exposi¢ao residiu em justificar a base escravista da
estrutura econbmica colonial que, como explica Quijano, estruturou o
desenvolvimento do capitalismo global contemporaneo. Nesse processo, 0s retratos
contribuiram para o apagamento das historias, saberes e culturas de matriz africana
e afro-brasileira, a0 mesmo tempo em que evidenciaram os corpos de pessoas negras
como corpos destituidos de subjetividade.

No Brasil, segui a trajetoria da colecéo de retratos de Juca Rosa e membros de
sua irmandade por meio da andlise dos autos dos processos contra o pai de santo e
seu assistente Lucio, das noticias sobre o caso nos periédicos e das fotografias. Ao
empreender essa tarefa me deparei com um dos principais desafios metodoldgicos da
tese, isto €, reconhecer e lidar com as contradicbes em documentos resultantes de
relacfes desiguais de poder em busca de uma abordagem decolonial dos arquivos.
Ao lancar meu olhar por sobre o ombro do investigador enquanto interrogava as
testemunhas, como buscou fazer Carlo Ginzburg, compreendi que 0 meu encontro
com a documentacdo também era dialégico. Tratou-se de um esforco de transitar
entre o olhar do investigador e dos depoentes. De modo semelhante, me percebi
tentando mirar por tras das lentes do fotografo ao mesmo tempo em que buscava vé-
lo pelos olhos das pessoas retratadas.

Foi durante esse transito que identifiquei o estudio fotografico como uma
instancia de producdo de conhecimento. A estrutura dialégica dos documentos
resultantes de um inquérito se da pelo encontro, ainda que conflituoso, de
subjetividades, da mesma forma como se da a fatura de retratos em estudios. Os
desdobramentos dos conhecimentos gerados neste encontro vao depender de quem
se apropria desses documentos e fotografias. Se na Alemanha, identificamos que
Stubel utilizou os retratos para catalogar racialmente as pessoas retratadas num
sistema hierarquizante das diferencas humanas; no Brasil, identificamos o uso que se

inicia como prova criminal, pelo investigador, e culmina na atribuicdo de significados
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discriminatorios acerca da religiosidade dos modelos pelo médico Pires de Almeida
em seu artigo cientifico. As praticas de controle da colonialidade implicadas nesses
usos, sao postas a prova quando Juca Rosa e sua irmandade também se apropriam
das fotografias.

E na experiéncia dessas pessoas no ato de posar para os retratos, ndo por uma
obrigatoriedade, mas por iniciativa e incentivo do pai de santo, que reafirmo minha
compreensao do estudio fotografico como espaco de producdo de conhecimento.
Como Molly Rogers buscou mostrar na experiéncia ficticia da jovem Délia no estudio,
a pessoa retratada € vista, se da a ver, mas também vé e sente. Ela estuda o espaco,
sente o ambiente, percebe o fotégrafo. O retratista pode até ignorar a subjetividade
da pessoa retratada, mas nem sempre esta ignora a existéncia da subjetividade do
retratista. Quando Juca Rosa usa roupas cerimoniais para posar, convence seu
assistente a participar da pose, estimula suas filhas e filhos a posar e a trocar retratos
com ele, ele coloca a si préprio e sua irmandade como sujeitos. Considerando a
explicacdo de Silvio de Almeida acerca da necessidade de ser um sujeito juridico para
estabelecer relacbes mercantis e percebendo como Alberto Henschel e Juca Rosa
foram bem-sucedidos em seus respectivos negocios, podemos inferir que ambos
eram sujeitos de direito.

Ao acompanhar a trajetoria de Juca Rosa e suas filhas e filhos, pude dar inicio
a nomeacao e (re)construcdo das identidades de algumas das pessoas retratadas.
Embora néo se possa precisar como foram estabelecidas as relagcdes entre o retratista
Alberto Henschel e os retratados negros do grupo de Rosa, cabe lembrar que a
diversidade dos discipulos de Juca Rosa assemelha-se a encontrada na clientela de
Henschel: ambos atendiam membros da corte, deputados, politicos, professores,
trabalhadores escravizados, de ganhos e libertos. Sujeitos que talvez frequentassem
0S mesmos espacos, sendo alguns considerados sujeitos de direito, outros néo.
Acredito, no entanto, que no terreiro de Juca Rosa, vinculos afetivos, culturais e de
solidariedade aproximava a todos. Ao longo da escrita desta tese, acessei algumas
vezes o site da Brasiliana Fotografica. Sob o titulo “Galeria de Zumbi”, 35 retratos de
pessoas negras produzidos nos estudios de Alberto Henschel estéo disponiveis nessa
plataforma. Ainda que o nome da galeria renda uma homenagem ao lider quilombola
Zumbi dos Palmares, percebi  que titulos individuais dos retratos como “tipo negro”
ou “negra de Pernambuco” reproduziam descrigcbes etnogréaficas utilizadas pelo

colecionador aleméo Alphons Stiibel na exposi¢cao na Alemanha no século XIX. Esse
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procedimento de catalogacao, proprio da colonialidade, ndo € adotado pelo site do
Leibniz Institut, instituicdo que preserva a colecédo de Stubel. Na auséncia dos nomes
das pessoas retratadas, essas séo identificadas como afro-brasileiro ou afro-
brasileira. Para que a atualizacdo dos termos ndo ignore o contexto historico, as
atribuicbes dadas no passado constam no campo “detalhes”, integrante do item
“‘inscricao”.

Em meu Ultimo acesso a Galeria de Zumbi tive a grata surpresa de constatar
que as identificagdes haviam sido atualizadas. Entendo essa atualizagédo como parte
do processo de uma cura decolonial dos retratos. Por isso, ao finalizar esta tese,
convido pesquisadores, curadores, artistas e fotégrafos que promovam curas
decoloniais desses e de outros retratos resultantes de procedimentos de poder da
colonialidade!?.

Entendo como cura decolonial um exercicio critico, com viés politico-
pedagdgico, que problematiza a no¢do de humanidade racialmente hierarquizada,
legitimada com a contribuicdo da fotografia etnogréfica. InUmeros sédo os
pensamentos, pesquisas e experiéncias no campo da arte, da educacao e da critica
trazida por curadoras e curadores africanos, afrodescendentes e indigenas que vém
contribuindo para essa discussédo. Para dar embasamento tedrico a este convite, optei
por adotar a concepcdao de arte como cura, no sentido ritualistico proposto por Ayrson
Heraclito. O autor aponta a necessidade de limpeza e exorcismo dos “fantasmas da
sociedade colonial” (Heraclito apud Tessitore. 2018, s.p.). Pe¢co aos meus leitores que
aceitem este convite que estabelecam um dialogo entre a concepcao de Heraclito e a
proposta de producédo artistica negra, de espirito libertador, antecipada por Abdias
Nascimento em seu compromisso com a luta pela “humanizacido da existéncia
humana” (Nascimento, 1976, p. 180).

A nocdo de cura também esta relacionada a experiéncia traumatica que
vivemos globalmente em decorréncia da pandemia de COVID-19 e que agravou as ja
precarias condicdes materiais de existéncia da populacéo negra no Brasil e no mundo.
O que me remete a reflexdo sobre a materialidade dos aparelhos eletrbnicos de que

nos valemos para nos comunicarmos durante a pandemia de forma segura. A

128 A ideia de promover a cura decolonial foi concebida durante minha participagdo no webnério de
pesquisa MAC USP Processos Curatoriais: curadoria criticas e estudos decoloniais Diasporas africanas
nas Américas. MAC  USP/Getty Foundation, jun.-jul. 2022. Disponivel em
http://www.mac.usp.br/mac/conteudo/academico/arquivo/2021/docs/210622_aulaabertagetty PT.pdf
Acesso em 23 jan.2023
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seguranca fisica da comunicacéo virtual, no entanto, ndo se aplica a hossa sanidade
mental. A racionalidade civilizatoria ocidental, que localiza unicamente na mente a
razao humana, ignora saberes ancestrais de matriz africana, que reconhecem a
cabeca como lugar de espiritualidade e de conhecimento, e identificam o corpo como
instrumento de expressao dos saberes sagrados. Somos corpos inteiros. Somos
corpos coletivos. A visualizacdo de nossas faces pelos pulsos eletronicos nas telas
ndo da conta de comunicar quem somos. Da mesma forma, como vimos, os retratos
de tipos de pessoas africanas e afrodescendentes ndo deram conta, na exposi¢ao
organizada por Stubel, de mostrar a0 mundo europeu a alternativa de uma
racionalidade nao ocidental possuidora de uma humanidade una ndo sé com a
natureza, mas com seus ancestrais e descendentes.

Como referéncia para a cura decolonial de retratos etnogréficos, proponho
observar o deslocamento transatlantico feito por Ayrson Heraclito, entre o Brasil e o
Senegal para a realizacdo de acbGes performaticas em dois monumentos
arquitetonicos relacionados ao trafico de escravizados e ao poder colonial: O
Sacodimento da Casa da Torre, na Bahia, e O Sacodimento da Maison des Esclaves
(Casa dos Escravos), na llha Gorée (2015). Heraclito, enquanto oga sojatin'?® de um
humpame de Jeje-Mai'*®®, na cidade de Salvador, tem autoridade para os
sacodimentos, rituais de limpeza praticados com folhas sagradas. Ao realizar essa
limpeza espiritual em estruturas arquitetdnicas simbdlicas da desumanizagédo das
populacdes africanas, o sacerdote/artista se utiliza de conhecimento pré-colonial, ou,
melhor definindo, ancestral africano para exorcizar as violéncias conduzidas pela
racionalidade civilizatoria europeia no passado, mas ainda atuantes no presente.
Espero que tais sacodimentos limpem o peso das dimensdes coloniais das imagens
para libertarmos a humanidade das pessoas encapsuladas nos retratos etnogréaficos
do século XIX. Humanidade que, a despeito da objetificacdo dos corpos, nunca deixou
de existir.

Proponho, ainda, associar a performance de Heraclito ao projeto de Abdias
Nascimento, que advogava por uma producdao artistica negra de espirito libertador que

explicitasse ao mundo que a memoéria dos afro-brasileiros é anterior aos primérdios

129 Oga Sojatin: sacerdote responsavel pelos cuidados das arvores sagradas,

conhecedor das folhas.

130 Humpame de Jeje-Mai (em fom, Jeje Mahi): templo dedicado ao culto vodum, (terreiro de
candomblé de nacéo Jeje).
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da escravizacdo dos africanos no século XV e ao tréafico transatlantico (Nascimento,
1976). Acredito que a funcéo politico-pedagogica dessa cura decolonial reside em
contribuir para a transformacdo das relagbes intersubjetivas contemporéaneas, de
forma a romper a fixidez da estrutura social e de classe construida a partir da
racializacdo e hierarquizacdo da humanidade.

Tendo reconhecido os retratos etnograficos em seu papel de agenciadores do
colonialismo, assim como 0s monumentos arquitetdnicos exorcizados por Heraclito,
cabe-nos identificar os rituais de purificacdo apropriados para sua cura decolonial. E
talvez, a titulo de consideracdes finais provisorias, caiba dizer, mais que cura, o que
desejamos é o sacodimento libertador que, por meio de movimentos de corpos e
mentes afrodiasporicos, varra e sopre, para longe a colonialidade.

Desde que ingressei no doutorado, jovens artistas pesquisadores comecaram
a entrar em contato comigo para mostrar suas producdes artisticas e tedricas e
conversar sobre a forma como os retratos de africanos e afrodescendentes de Alberto
Henschel os afetava, fazendo-os identificar nas imagens pessoas conhecidas, vivas e
mortas. De alguma maneira, minhas abordagens contribuiram para que esses jovens
buscassem ressignificar os retratos de Henschel. E por isso que meu segundo convite
diz respeito a fabulacdes possiveis acerca das pessoas retratadas, como uma espécie
de jogos de bulzios imaginativos acerca da constituicdo de suas identidades. Essa
seria uma forma de emprestar aos modelos de Alberto Henschel nossas
subjetividades juridicas e nossas subjetividades afrodiasporicas. No entanto, além de
visitar e aprofundar as pesquisas nos acervos espero que novos arquivos fotograficos
sejam criados a "contra pele"3, isto é, que o estudio seja experimentado em nossas
vidas como espaco de producéao de um outro tipo de conhecimento. E que se faga uso
desse espaco e dessa técnica por meio de uma perspectiva decolonial e

afrodiasporica.

Que Exu nos conceda os caminhos abertos!

131 Em referéncia a expressao “escovar a histéria a contrapelo”, ou seja, do ponto de vista dos vencidos,
Walter Benjamin, 2002.
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